La pasién por lo imposible
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Madrid havisto pasar des-

de el otono a la primavera W

pasados tres interesantes ex-

posiciones (Jacques Carel- s
man, Antoni Tdpies y Joan :
Brossa) que inciden en el
objetivo cotidiano transfor-
mdndolo mediante la des-
contextualizacién y la inten-

cién en objeto artistisco.

La presencia del mueble o la
herramienta de madera puede
por su cercania motivar al
visitante -en este caso al lector-a

la comprension y al interés por
estos “‘objetos imposibles”.

La cosa no tendria mds interés, si
no viéramos que este tipo de pro-
ducciones se estd acercando cada
vez mds alos campos de la decora-
cion, eldiserioy laindustria. Presen-
tamos, como boton de muestra, al-
gunos productos ya comercializados
como regalos de empresa, claramen-

te inmersos en esta linea.

Desde hace por lo menos dos déca-
das, elmercado del arte devanguardia
parecia haber relegado definitivamen-
te cualquier concesion al campo figu-
rativo-realista. Los hechos estdn de-
mostrando lo contrario. Un caso para-
digmdtico es Tdpies que a través de su
obra - y especialmente en sus numerosos
escritos- propugnaba la muerte de la figu-
racién como vehiculo expresivo del espiri-
tu. Sorprendentemente -y quizds por aque-
llode que los extremos se tocan- desde hace
unos arios recurre a iconografias y citas
directas de objetos cotidianos como mate-
ria de trabajo. Para aquellos que hayan
seguido medianamente su obra pictorica
esto supone una interesante clave interpre-
tativa de efectoretroactivo. En efecto, esa
aparente abstraccion total estd plagada de
referencias ‘realistas”: los graffitis, la
huellas, las manchas humanas, las figuras
y letras de uso corriente nos hablan muy
directamente del hombre y de su entorno
mds cercano. El ciclo se cierra con esta
exposicion de objetos cotidianos, en los que
lareferenciaya no es velada, sino explicita.
Yyendo hacia atrds: cualquier observador

avisado, podria
descubrir tdpies por todos
lados; esas manchas de suelos, ese gara-
bato enla pared, este mueble desvencijado,
aquel montén de basura... Y no es que
habiendo descubierto €l truco del mago
pierda su valor. Al contrario, nos muestra
su grandeza de artista porque nos ayuda a
comprender su obra y comprendernos me-
jor a nosotros.
En una linea mds lidica, y quizds con
menos recursos especfficamente artfsticos
(composicion, color, texturas... expresion)
semueve Joan Brossa. Sus recursos son mas
literarios, nos cuenta cosas, en clave de

humor. El método es simple (no quiere
decir fdcil): descontextualizar el objeto y
cambiarle el significado. El resultado es
una broma.

De hecho las reacciones del publico,
no insuficientemente formado, en la ex-
posicién era en el caso de Tdpies: iNos

estd tomando el pelo! En el caso de
Brossa era la sonrisa o la risa abierta.

A nivel mds popular, quizd por la
mayor difusién publicitaria que ha
tenido y porque su obra se presta, se
encuentra Jacques Carelman con
su famoso Catdlogo de Objetos Im-
posibles. Aquila distorsion es total
entrando en el terreno de lo de-
mencial (sin tinte peiorativo).
Con una sana intencién de criti-
casocial ode costumbres, Carel-
man provoca la imaginaria uti-
lizacién del objeto cotidiano

que llevaria a situaciones ridi-
culas. En este sentido la gra-
dacioén seria: mddma con-
templacion en Tdpies, mdxi-

ma provocacién sensorial en

Carelman.

Pero lointeresante de todo
esto es que este discurso
tedrico omds o menos de

dmbito estético estd lle-

gando a la calle. Recibi-

mos catdlogos o vemos

estos objetos en tiendas

de regalo. Quien mds

quien menos los coloca en su

casa. Algunos disenadores timidamente

empiezan a utilizarlos (Mariscal, por ejem-

plo, en su silla “Mickey Mouse” porque se
nota que es pastiche).

En definitiva aqui hay una tendencia, un

filon que tendria su campo de desarrollo,

con una esperanza de vida mds o menos

cortay con un interés para determinados

sectores de consumidores. Conocerlo e

identificarloy, en su caso, aprovecharlo es

de interés para disefiadores, industriales y

consumidores.



