La singularidad escandinava

EL CLASICISMO ABSTRACTO

DE EL comiENzo del siglo XX los dos estilos predomi-

tes en Finlandiay Escandinavia eran el romanti-

ciho nacional que data de 1895 y el clasicismo

flico que apareci6 hacia 1910. El primero bajo la

enciadel medievalistaamericanoH.H.Richardson

y su introductor en Finlandia, Gustav Ferdinand

Boberg y el segundo a través de Schinkel y su

discipulo Carl Ludwig Engel quien en 1918 defini6 las bases del actual trazado
de Helsinki.

El movimiento nacional romantico se convirtié en una fuerzaimportante, en

elumbral del siglo, cuando coinciden histricamente personajes de la talla

delcompositor Jan Sibelius, el pintor Akseli Gallen-Kallelay los arquitectos

Eliel Saarinen, Herman Gesselius y Armas Lindgren. Sinembargo, el joven

Alvar Aalto no recuperé ninguno de los preceptos historicistas de su

arquitecturamientras que sise dejaba influir por los maestros de la escuela

de Viena, la Wiener Werkstatte, y el Werkbund aleman, de la mano del

austriaco Otto Wagner y su discipulo Josef Hoffman. Estas primeras

influencias se deja sentir de la mano de su compatriota y maestro Usko

Nystrom pero pronto derivaron hacia el culto clasicismo abstracto de

E.G.Asplund, mas proximo a la austera sensibilidad del joven Aalto. En

efecto, en 1914 se desencadend la Gran Guerray tras su interrupcion en

1917 apareci6 en Finlandia y Escandinavia el clasicismo nérdico, una

ensaladaenlaque parecian entrar tendencias continentales abandonadas

Asplund. Luminaria para el cementerio de Estocolmo, 1.935.

por las vanguardias figurativas del periodo entreguerras.

Laabundancia de dialectos con que el clasicismo operaba muestran mejor
que nadaelinterés de los arquitectos escandinavos por recorrer una historia
que les habia marginado tradicionalmente, para acabar conectandoles
definitivamente con el continente a través del Movimiento Moderno.
Sinembargo el clasicismo fue un periodo lleno de sentido en Escandinavia
y Finlandia. Lamodulacion, el orden, latextura, laadicion, eran palabras que
yaformaban parte del repertorio arquitectonico nérdico, y que utilizaron el
clasicismo como representacion mas universal. Practicamente todos los
arquitectos escandinavos de la época, incluido el joven Alvar Aalto se
movian en sus paramentos, con unasolturay unaindependenciatal de los
neos-europeos que se le reconoce a este estilo una personalidad y nombre
propios: Clasicismo Abstracto.

Fue un periodo de aspiraciones mas que de realizaciones y pocos los
arquitectos que llevaron a la realidad sus proyectos. Este “intermedio
clasico”, como se hadado en llamar, parecia mas bien unaislaentre el Art
Nouveauy los comienzos del racionalismo, pero en Finlandia conecté muy
bien con la arquitectura tradicional en madera, manifestando un caracter
ambivalente entre la construccion en piedra y la construccion en madera.
Fue importante ademas porque quiza por vez primera un estilo habia
conseguido hacer destacar a Norden (Noruega, Finlandia y Suecia) como
provincia arquitectonicainiciando un idealismo de inspiracion nacional.
Sinembargolarelacion que establecio laarquitectura clasica conlamadera
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como material fue mas de acomodacion que de condicionamiento. Se ha
dicho que los avances en el uso del hormigon podrian haber favorecido la
vueltaalas formas clasicas, pero no parece probable, comonolo estampoco
que se eligierala madera paratal fin. Mas bien el propio estilo se vié limitado
por los materiales fundamentalmente en Finlandia, donde la superabundan-
cia de bosques gener6 una interpretacion y adaptacion del estilo clasico,
cuando el edificio se realizaba con este material.

Pero este desarrollo adaptado del clasicismo no fue un fenémeno aislado,
sino una ruptura generalizada en varias artes y muchos paises. La expo-
sicion de laWerkbunden Colonia, de 1914 dejo tres edificios fundamentales,
elteatro de Vande Velde, conformas organicas del Art nouveau; la fabrica
y el edificio de oficinas de Walter Gropius, nacionalista y wrightiano y el
expresionista Pabellon de Cristal de Bruno Taut, perolo mas importante es
que ensu conjunto, laexposicion llevaba un marcado lenguaje clasico. Era
un clasicismo moderno, antiacadémico, y esta tendencia se manifestaba en
laobrade arquitectos como Peter Behrens, Josef Hoffman, Wilhelm Kreis o
Herman Muthesius.

Junto a estas influencias externas aparecieron también corrientes domés-
ticas que buscaban en los origenes del industrialismo una aproximacion
constructiva y nacional propias. Eran tendencias alejadas del modo de
operar clasicoy ecléctico, que buscaban el desarrollo de una arquitectura
moderna usando la mejor de las tradiciones constructivas nacionales y
aunque los edificios monumentales sirvieron de inspiracion, fue en las

primitivas construcciones de madera donde se utilizaron primero.

En los afios que siguieron a la primera guerra mundial, Finlandia se vio
sometidaa unaguerracivil que no tuvieron que sufrir Noruega o Suecia. La
necesidad de viviendas, debido a la falta de construccion de este periodo,
llevo al Estado a impulsar una arquitectura nacional e industrializada, de
cooperativas de viviendas en los suburbios y de casas agricolas tradicio-
nales en el campo.

Fue una época de contactos entre arquitectos de diferentes paises conun
efervescente renacimiento de la construccion y la cultura regionales,
“Buenos articulos cotidianos, mejores muebles y alojamiento para todos” fue
el lema que encabez6 el avance escandinavo de este periodo, con un
florecimiento de las artes industriales y un nuevo interés por los problemas
arquitectonicos que por los de disefio.

La tendencia hacia el clasicismo constituy6 pues una democratizacion
estética, donde no se diferenciaba exteriormente la vivienda del rico y del
asalariado mientras que la decoracion doméstica si marcaba esta radical
separacion.

Aunque el principal avance del clasicismo se di6 durante el periodo anterior
ala primeraguerrayllegé asuclimaxenlos afios veinte, en una acepcion
mas abierta, el término clasicista podemos aplicarlo a algunas construccio-
nes hasta bien entrados los afios cuarenta.

Peroveamos como se dasarroll6 esta corriente particularmente en Finlan-



dia.

Los origenes de laarquitectura moderna en Finlandia aparecen con el siglo.
A partir de los afios veinte, tras el freno de la guerra civil, se abren las
fronteras y arquitectos como A. Aalto, E. Bryggman, Blomstedt y Ekelund
viajan al exterior emigrando por falta de encargos en su pais, otros para
conocer mejor las técnicas que venfan del continente en las que era puente
necesariolagran Suecia.

Laposibilidad de viajar al finalizar los estudios, permitiaa muchos de estos
jovenes arquitectos familiarizarse con la cultura clasica italiana que era
invariablemente elegida para este fin. Lainfluencia de la arquitectura clasica,
renacentistay la“otra” arquitectura popular de calles medievales tortuosas
y fachadas blancas, se unia a la influencia ya apuntada de la Deutsche
Werkbund y la obra de Tessenow, fundamentalmente. Esta arquitectura
austeray bien proporcionada de Tessenow tenia mucho en comdn con la
vernacularfinlandesa, aunque poniamenos interés enlos materiales que en
larelacion de proporciones.

Estaarquitecturavernacular, como ya hemos visto que utilizaba lamadera
como material de construccion, con los detalles clasicos afiadidos, guirnal-
das, medallones, columnas y pdrticos con arcos. Pero esta etapa fue breve
y di6 paso a la influencia alemana de la Werkbund y la aproximacion
constructiva preindustrial del regionalismo que se solapaban con otras
corrientes anteriores.

LacasaLaurende A. Aalto es unejemplo de este tipo de construccion, donde

la tradicion y el clasicismo se superponen.

Frente ala preferencia del Art Nouveau por el bosque virgen, los arquitectos
jovenes de este periodo descubrieron el paisaje agricola finlandés, mas
proximo alideal clasista por laausencia de arbolado y el abeto del clasicismo
sustituy6 al pino del Art nouveau.

Finlandia lleg6 méas tarde que otros paises al clasicismo, pero destaco por
la personalidad y la manera en que ligd la relacion con el pasado y con el
inminente Movimiento Moderno. Entre los mejores ejemplos estan las casas
de Kapyla, un distrito de viviendas baratas de madera, donde el arquitecto
Martti Vélikangas cre6 una pequefia ciudad jardin llena de sorpresas,
combinando las mejores cualidades de la época: el interés por un estilo de
vida sencillo, materiales sencillos, madera en este caso y arquitectura
clésica.

Pero el edificio mas representativo de esta época fue sin duda el Edificio del
Parlamento. Fue realizado en granito rosado, material tipicamente finlandés
ylatarea de equiparlo interiormente cred una nueva profesion en Finlandia,
elinteriorista. A partir de este momento la relacion del arquitecto con otros
campos correlativos de la arquitectura, se hizo mas visceral; de un lado la
mayoria de los técnicos dejaban estas actividades en manos de estos
nuevos profesionales, fomentando la especializacion. Del otro lado los
grandes maestros como Asplend y Aalto posteriormente defendian el
caracter globalizador delarquitecto, derrochando una capacidad envidiable.
Los afios veinte supusieron, por encima de todo, una época de cambios.
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Casa Sommerfeld, Berlin. Walter Gropius, 1921
Edificio del Parlamento. J.S.Siren, 1924
Casalaven. Alvar Aalto

dcha.Fabricade turbinas AEG, Berlin.
Peter Behrens, 1908

Desde elafio 1925 la corriente racionalista del “Esprit Nouveau” corbusiano
se dejaba sentiren media Europay afinales de los afios veinte el dilemaera
tan evidente que el pablico finlandes no ocultaba su preferencia por el
Clasicismo, frente alaaparicion del Futurismoy otros hijos de la vanguardia
figurativa. Pero el desembarco racionalista continental pareciainevitable y
apartir de entonces Finlandia adquirié un protagonismo singular.
Contrariamente alo que parece, elsalto del Clasicismo al
Racionalismo no fue en absoluto violento en lo esencial,
aunque sienloformal. De hecho existen grandes similitu-
des entre ambos estilos, dado que el Movimiento Moderno
también buscaba una clasificacion, un método operativo
normalizadoy verificable, y eso eslo que veremos segui-
damente.



