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Dondequiera que vaya Aalto esta Finlandia. Ella representa la fuente intima de
energia que aflora en todas sus obras. Como Espafa para Picasso o Irlanda
para James Joyce.

Sigfried Giedion



Aunque el numero de la revista AITIM que el lector tiene entre las manos no es el primer
monogréfico que se publica si es un numero especial porque es el primero que dirigimos
directamente al colectivo de arquitectos.

Més del sesenta por ciento de la produccion de la industria de la madera se dirige a la
construccion, sector en el que los arquitectos son los prescriptores y maximos responsables, por
lo que ambos colectivos estan necesariamente abocados a entenderse.

AITIM esta interesado desde hace afios en este acercamiento, primero en su propia
estructura interna y luego por medio de los puntos de encuentro de los intereses de ambos: la
normalizacién, la certificacion y los sellos de calidad, los pliegos de condiciones o las patologias
de instalacion. Aspectos éstos que ademas han recibido un nuevo impulso a través de la Directiva
europea de productos de la construccién. Pero hay mas; nos acercamos muy répidamente a la
construccion prefabricada y al desarrollo de las estructuras de madera de grandes luces como
ocurre en paises mas desarrollados.

AITIM es testigo de este creciente interés por la madera en las Escuelas de Arquitectura
(Se multiplican de dia en dia los cursos y seminarios para estudiantes y postgraduados), pero
también es testigo de la incomprension, cuando no del reproche mutuo. Se habla, en efecto, en
lenguajes diferentes a los que se mezclan los conceptos estéticos, técnicos, normativos e
industriales. El Arquitecto quiere normas claras, especificaciones concretas pero, a la vez,
necesita intervenir en el disefio rompiendo la monotonia de la produccion seriada. El industrial
depende muchas veces del capricho controlado y sufre su desconocimiento del comportamiento
del material y los problemas de instalacion.

Pocos ejemplos encontramos del saber conjuntar ambas mentalidades y uno de ellos es
el protagonista de este nimero extraordinario: la figura emblemética del finlandés Alvar Aalto. Un
hombre que supo conjugar ambas culturas y que se hibridé hasta el punto de ser un gran
arquitecto y un buen industrial, trabajando casi todos los productos de la madera, incluido el
mueble.

Esta obra ha sido posible gracias al esfuerzo de dos arquitectos de la misma condicion.
Carlos Asensio y Carlos Bordons. Asensio que ha escrito y coordinado este nimero, que ha
recibido como herencia el amor a la madera por via familiar ha conseguido embarcar en este
proyecto a otros tantos comparieros a los que ha encargado las distintas visiones de Aalto para
dar el mayor nimero posible de perspectivas, entre ellos, Bordons, compafiero de viaje y autor
de los detalles constructivos. El propio AITIM ha colaborado desde el principio facilitandole los
medios para desplazarse a Escandinavia en el verano de 1991 para estudiar in situ los edificios
y hablar con los testigos directos, asi como asesorando en las fases més problematicas.

Una advertencia final. Ser arquitecto imprime caracter, y deja como secuela una jerga
particular -todos los colectivos la tienen- y somos conscientes de que algunos fragmentos pueden
resultar oscuros para los no iniciados. Aunque se han intentado cribar los términos mas
estrictamente académicos en aras de una facil comprension para cualquier no iniciado.

Pensamos que todo el esfuerzo realizado -que ha sido mucho- habra merecido la pena si
motivamos un mayor conocimiento entre el arquitecto y el industrial.

José Enrique Peraza
Secretario General de AITIM
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Cuando José Enrique Peraza, Secretario de la Asociacién de Investigacién Técnica de Industrias
de la Madera y Corcho, nos planted en marzo de 1991 la posibilidad de estudiar el uso de la madera en
la obra de Alvar Aalto, con sus mas de trescientas construcciones y proyectos, la consecucion de este
ndmero monogréfico parecia un final l6gico.

Fueron meses de preparativos, de mdiltiples contactos y de un mejor conocimiento previo de este
arquitecto, uno de los grandes maestros de este siglo.

A comienzos de julio partimos hacia Finlandia y lo hicimos con pocos recursos: una furgonera
alquilada y habilitada, camaras de fotografia y video, blocks de notas, una decena de libros sobre el
personaje y una gran ilusién por investigar a este arquitecto contemporaneo.

El resultado ha sido mas de setecientas fotografias, cinco horas de video y una informacién
grafica exhaustiva y compleja que hemos intentado compilar para los lectores de AITIM de manera amena
y técnicamente provechosa.

Pero queriamos mencionar algo sobre la naturaleza del encargo y el contenido del libro.

Analizar la aplicacion de un material concreto de construccion por parte de un arquitecto de
reconocido prestigio, sin una base previa en la que apoyarse daria una vision parcial y sesgada, por
varios motivos.

En primer lugar nos llevaria a un desconocimiento de la finalidad dltima del tema, que es la relacion
contexto-arquitectura-madera, en su obra.

En segundo lugar porque los materiales son en buena parte fruto de su tiempo, responden a
factores tan diversos como habitos culturales, desarrollos tecnoldgicos, necesidades constructivas o
imposiciones del arquitecto y es pues necesario conocer sus variables de contemporaneidad.

En tercer lugar, porque se trata de la obra de un arquitecto, mas aun de un maestro contempo-
réneo y es sabido que uno de los principios basicos que rigen esta profesion es el de globalidad, la
capacidad de controlar simultdneamente lo grande y lo pequefio, lo urbano y lo antropométrico, la teoria
y su aplicacion. No podiamos pues analizar cdmo utilizé la madera sin conocer previamente el contexto
natural y cultural finlandés, las corrientes arquitecténicas de la época y su pensamiento para finalmente
abordar su practica. De esta manera el libro se estructura segun un criterio deductivo, de lo general a
lo particular, tal y como pensamos que Aalto hubiera realizado su propio analisis.

Decia Don Ramén Gémez de la Serna: El escritor sabe que el libro que escribe es para todos, pero
hay algun lector que cree que acaba en él y lo llena de notas. Esperamos que eso sea exactamente lo que
hagan ustedes, pues nuestra intencion desde el primer momento ha sido huir de un texto con
planteamientos cerrados donde todo comienza y termina en sus paginas. La propia disposicion del
monogréfico se ha estudiado para facilitar la asociacién de ideas e imégenes.

Realmente el final del libro o el de cada una de sus partes es algo que necesita el lector, pero no
el que escribe. Notaran que aqui no existe un final. En realidad, cada una de las partes que componen
el texto, tiene su propio final, su propia identidad, pero no debe entenderse ninguna por separado.

Con ello hemos intentado que el propio libro participe del pensamiento de Aalto.

Es nuestra intencion - y ustedes diran si lo hemos o no conseguido - mostrar lo mas explicita y
técnicamente posible, como utilizo la madera este arquitecto, conectandolo con su época y su propia
obra, de tal forma que el lector inquieto pueda establecer relaciones e influencias, algunas apuntadas
por nosotros, otras quiza inéditas, pero siempre referencias enriquecedoras para crear, como en eS0s
cuentos infantiles, cada uno en su final inédito, sus propias conclusiones.

Queremos agradecer por ultimo alConsejo de Redaccion de AITIM y en especial a José Enrique
Peraza la confianza que depositaron en nosotros desde el primer momento, a Carlos Bordons,
coparticipe del libro por la pulcritud de sus dibujos, al resto de los técnicos de AITIM, a Marcos Castillo,
a Nina Mikkild y a Chema Lapuerta, por su inestimable ayuda, a Ménica por su apoyo en las traducciones,
y a todos aquellos que han evadido la traduccién o la realizacién de un libro en castellano sobre Alvar
Aalto del formato de los que ya existen en otros idiomas, pues han facilitado el nacimiento de este
monogréfico.

Carlos Asensio Galvin, 1992



c AP I T UWLDO

P R I M E R O

EL CONTEXTO

La arquitectura tradicional de madera en el medio natural y cultural finlandés

LANDIAES UN PAis extensoy poco poblado, limitado al
Norte y Oeste por Noruega, Sueciay el Mar Baltico
al Estey SurporRusiay larepublicade Estonia. en
s paralelos 60°-70°N y meridianos 20°a 35° E. Es,
después de Islandia, el pais mas septentrional del
mundo, con una cuarta parte de su territorio dentro
del Circulo Polar Artico, siendo con sus 338.000 Km?

el quinto de Europa por su extension.

Como consecuencia de la Glima glaciacion, el promedio de altitud orografica
esde 100 a 250 m en la mitad meridional y algo mayor en la Septentrional,
donde se encuentra sumontafia mas alta (Haltitunturi), de1.320 m, el monte
sagrado de los lapones, subiendo sus costas algo mas de medio metro por
Siglo, lo que le permite ganar anualmente al mar unos 7 Km2 de tierra.
Sulitoral posee unas 17.000islas, muchas de ellas de propiedad privaday

en su interior hay cerca de 188.000 lagos de mas de 500 Km2.

Estared interior de riosy lagos es utilizada para el transporte de personas
y bienes, en ocasiones en forma espectacular a nuestros ojos, como es el
traslado de troncos de los bosques a los aserraderos.

Una caracteristica que sorprende en Finlandia es el clima, de una gran
dureza, pero menos extremo que en los paises de su entorno, por su baja
altitud media, con inviernos frios y oscuros y veranos templados y muy
luminosos.

La mayor parte de su territorio se encuentra en la region fitogeografica de
coniferas, con un 73% de territorio dedicado a bosques, lo que le hace ser
el pais relativamente mas boscoso de Europa, con un volumen aproximado
de maderade 1.700 millones de m3.

Las especies mas comunes son: el pino silvestre (Pinus sylvestris) 43%, el
abeto (Picea abies) 39%, dos especies de abedul (Betulla papirifera)) 16%
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y el resto roble (Quercus pendulata) y alamo tembldn (Populus tremula).
El sector forestal ha sido y sigue siendo un sector indispensable de la
economiafinlandesa (actualmente un 40% de las exportaciones) por lo que
existe unaprecio generalizado hacia el medio natural.

Durante los siglos XVIy XVI se instalaron los primeros aserraderos y mas
del 60% de la exportacion de madera se destinaba a la obtencion de alquitran.
Durante el ltimo tercio del Siglo XIX se levantaron las fabricas de celulosa
yen 1910, 1930y 1950 se desarrollaron las técnicas de tablero contracha-
pado, fibras y particulas, respectivamente.

Laproduccion de alquitran se obtenia por la quema controlada de bosques,
aunque no sélo se conseguia alquitran. También se quemaba bosque para
plantaciones de cebaday trigo durante dos o tres afios, seguido lo cual salia
elabedul.

El sistema de quema de los bosques requeria grandes extensiones de
terreno lo que facilitd una densidad de poblacion muy baja.

Debido al clima, su situacién geografica, un bosque densoy una orografia
pronunciada enellitoral, Finlandia permanecid tradicionalmente aislada del
resto del continente. Esto produjo y sigue produciendo un efecto de enfren-
tamiento-adecuacion al medio, que se ha manifestado tradicionalmente en
la solucién tipolégica y constructiva de las viviendas ademas de en su
localizacion.

Laslargas nochesinvernales facilitan unaintroversion y un aislamiento que
se expresan en el caracter invididualista de los edificios, lo que paraddjica-
mente ha llevado a los ndrdicos a una fuerte conciencia social.
Lavivienda tradicional finlandesa es decir, aquella que opera tipolégicay
constructivamente condicionada por la herencia cultural regional, se cons-
trufa con troncos de pino o de abeddl, estos Ultimos con una durabilidad
natural mayor que las coniferas, y era habitual su situacion en pequefios

grupos alrededor de un patio central comun.

En Finlandia como en muchos otros paises europeos la cultura se encon-
traba tradicionalmente polarizada. De unlado las influencias del Oeste y de
otro la cultura del Este, que fue perdiendo importancia a medida que
transcurria el siglo XX.

Laculturaarquitectdnicadel Oeste, principalmente de laregion de “Pohjanmaa”
se dejo sentir en toda Finlandia pero también influyeron notablemente los
“estilos” europeos llegados a través de Alemania.

La vivienda tradicional, recibia influencias exteriores de estos llamados
“estilos”, que fueron aportandola ciertas sefias de identidad para adecuarla
alaépocade su construccion. Esto significa que la arquitecturarural recibia
todotipo de afiadidos, sinque por ello entrara en el seno de ninguna corriente.
Enla evolucion de su construccion pasaremos por alto el anlisis de cada
influencia, que seran comentados posteriormente, tanto en lo referente al
Clasicismo abstracto como al movimiento moderno.

Elsistema constructivo habitual en Escandinavia desde la Edad Media hasta
el siglo XVI, utilizaba la madera enrollizo, formando muros de carga.

Los paramentos de troncos macizos labrados, podian realizarse con los
métodos de junta horizontal o vertical, pero enla construccion tradicional se
habia dado siempre mayor importancia al método de junta horizontal porque
los troncos iban superponiendose uno sobre otro, situando facilmente los

huecos enfachada. Con este sistema las puertasy, en general, los huecos,
debido alamermae hinchazén de lamadera en sentido transversal, solian
retranquearse hacia el interior y solaparse sobre el muro, a fin de que la
disminucion de altura por merma no impidiera su apertura (método bavaro).
Enelsentidolongitudinal, en cambio, no sufrian apenas cambio por el escaso
movimiento de lamadera en esta direccion.

Launion de los troncos verticalmente se realizaba por diversos procedimien-
tos, pero basicamente mediante cajeado en V colocandose entre ellos cufias
de roble a tresholillo 0 en algtin caso lana pintada para mejorar el apoyo.
Esta union en vertical siempre se realizaba a los troncos en la zona de la
albura, nunca en el duramen, y la terminacion exterior era habitual que se
hiciera lisa para que el agua no se acumulara en la superficie.

Enalgunos paises como Noruega el sistema de junta horizontal evoluciondhacia
la seccion oval del tronco, que permitia aprovechar la altura y la maxima
inerciadel tronco, disminuyendo su ocupacion en planta, utilizandose enlos
edificios mas emblematicos de su arquitectura rural, los “loft”.
Elproblema estructural se producia en las esquinas, donde eraimprescin-
dible unatrabazén de los muros afin de rigidizar convenientemente el edificio.
Este método tenia en su contrala limitacion del tamafio maximo de los troncos
y laposibilidad de acumulacion de agua en las uniones.

Elsegundo sistema, en junta vertical, era propio de los edificos religiosos y
aparecio enlaarquitecturarural como solucién a los problemas anteriores.
Requeria en cambio un mejor replanteo del edificio y la formalizacion
adecuada de los huecos enfachada, hincando los troncos en el suelo para
formar un pilotaje continuo 0 empalizada. Este método, que tenia como virtud
la sencillez de colocacién en terrenos llanos, facilitaba en cambio, la
pudricién de lamaderay limitaba la altura total del edificio al encontarse buena

parte del tronco enterrado. El sistemasiguié evolucionandoy pasd a pilotarse
sélo enlas esquinas del edificio, normalmente de planta cuadrada, y entre
cada par de pilotes-pilares se disponian unas vigas soleras, separadas
convenientemente del suelo. Asi se permitiarealizar el cerramiento de forma
independiente al crearse una estructura adintelada autonoma.

Segun el tipo de edificio a construir se elegia un sistema u otro. Asi por
ejemplo, lasiglesias evolucionaron hacia el sistema de junta vertical y pared
delgada, que posteriormente, influido por la arquitectura religiosa
centroeuropeapaso a ser un sistemaestructural de pies derechos centrales
y unareticula inferior de vigas soleras.

Aunque estaforma masiva de construir no se abandoné en las iglesias hasta
el siglo XIX se sigui6 mejorando el sistema a fin de evitar los procesos
patoldgicos mas frecuentes como la aparicion de pudriciones por humedad
de capilaridad.

La construccién de viviendas en cambio, tanto en Finlandia como en
Escandinavia, continu6 una tipologia estructural mixta con trabazén de
troncos horizontales y soleras transversales bajo los muros. Ya se com-
prende que con esta construccion la operacion de dividir interiormente la
viviendaresultaba muy complicaday era dificil de realizar unavez terminada.
La solera de madera, influida por la construccion de iglesias que situaba
hiladas de pizarra bajo lasolera, paséa ser un basamento de piedray mortero



pobre. Elotro problemaimportante, la flexibilidad interior, no pudo resolverse
satisfactoriamente hasta que se hubo separado la estructura del resto de la
construccion. Paraello se realizaba primeramente un armazon formado por:
pies derechos, cornijales, tornapuntas, -jabalcones en su caso- y codales.
Luego se situaba la estructura de cubierta y finalmente se cerraba todo el
edificio contabla machihembrada o una union a doble tabla, con aislamiento
de serrin y viruta. Este forrado vertical fue una de las innovaciones mas
interesantes que dié el S. XVIII.

Laarquitecturatradicional en estos inicios se configuraba, pues, en edificios
aislados, a escala humana tanto en su tamafio como en su ejecucion, con
unatendencialdgica hacialaforma ctbica para mejorar su factor de forma
y reducir su exposicion al frio, y una geometria vertical u horizontal segin
latipologia de laque derivaba. La agrupacion de estos edificios respondia
aunadisposicion "organica" de piezas alrededor de un espacio comdn el tun
escandinavo, centro de la vida social de la comunidad. Sutamafio variaba
segln laregion entre los 50 660 m, de longitud en los tun abiertos del sura
los pequefios tun de 15-20 m, y cubiertos del Norte.

Ensu aparicion, a comienzos del estilo Imperial 0 Gustaviano, el forrado
vertical se colocaba (inicamente enlas esquinas, y su evolucion fue similar
alos sistemas de las iglesias del medioevo, permaneciendo muchas de estas
construcciones desde entonces sin cambios apreciables.

Izda. Construccion de unaiglesia escandinava.
Abajo izda. Tipologias de cimentacion.

Abajo dcha. Seccidn constructiva de los distintos
tipos de cubierta.

Fueron apareciendo eso si otras caracteristicas, como las anchas pilastras
en las esquinas o0 “esquinas clasicas” muy usadas en edificios religiosos,
que eran tallados “in situ” por los artesanos, columnas en terrazas, lineas
de imposta, cornisas cortas, cornisas en relieve, ménsulas o ventanas
simicirculares en los testeros, y todas ellas respondian a elementos deco-
rativos usados con profusion en los estilos importados.

En esta evolucion estilistica influyeron mucho las herramientas de los
artesanos. Las mas comunes eran el hacha, la hazuela, los cinceles, las
gubiasy un cuchillo curvado importado de Alemania, herramienta ésta tltima
con la que conseguian enfatizar la naturaleza de la madera. En las zonas
donde no llegaba la influencia alemana, no se conocia su usoy los estilos
importados no se aplicaron o, si se hizo, sufrieron pocas modificaciones y
evolucionaron mas lentamente.

Durante el siglo XIX la construccion de barcos fue decreciendo y aumentéla
demanda interior de suelo del pais. Las viviendas comenzaron a unirse
formando pequefios asentamientos con estructura en racimo, y se produjo
una cierta influencia de las soluciones constructivas empleadas en la
construccion naval, como las ya mencionadas ventanas circulares.
Afinales del siglo XIX aparecieron con fuerzalos estilos repetitivos 0 “neos™
neorrenacimiento, neogotico y neobarroco. Estos favorecian la construc-
cion conmuros de cargay materiales de fabrica, sillares o ladrillo, por lo que
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Repertorio de encuentros de esquina

la madera a menudo se encontraba adaptada al lenguaje propio de otros
materiales.

Los carpinteros de construcciones mezclaban formas y motivos de varios
de estos estilos y tal confusion se ha visto aumentada por la buena
adaptacion constructiva de lamaderaalas restauraciones y los cambios de
ornamentacion.

Unade estas corrientes, el Neoclasicismo dejé enla construccion vernacular
conmadera unahuellaimportante: la clasificacion de las partes principales
y las auxiliares, en elementos estructurales y de division. Esta elemental
separacion funcional destacaba entre otros aspectos la division de las
fachadas por lineas horizontales de impostas.

Después de la primera Guerra Mundial, la construccion publica,
quedddeterminada por la aparicion del Clasicismo Abstracto, un estilo
derivado del Neoclasicismo europeo que al pasar a Escandinavia adquirio
unapersonalidad propia. Se abandoné definitivamente la construccion con
troncos evolucionando hacialos sistemas de nervios y la tradicional relacion
de dependencia con el medio se sustituy6 por un creciente interés en los
aprovechamientos de la industria, principalmente forestal, dentro de un
ambiente de aspiraciones nacionalistas.

Elarquitecto Martti Valikangas dijo “El desarrollo de algunas tecnologias, la
demanda de un nivel de vidamas alto, las formas de pensar que fomentan
el gasto y la sociedad de consumo, estan a cada momento destruyendo
paisajesy entornos de gran valor. Bajo esta presion, las lineas que se basan
enlaciencia, estética, comodidad, tradicion cultural y valor propio del paisaje
pierden la variedad. Y la delicadeza en los detalles son los objetivos que
requiere un disefio capaz de resolver los problemas del entorno”.
Parecen dificiles de entender estas palabras sobre una regién que es
considerada modelo en la conservacion de la naturaleza, pero es que
después de la Primera Guerra Mundial, Finlandia se convirtié en uno de los
paises com mayor actitividad constructiva en el mundo, y sin embargo al
visitar el interior nos parece estar viendo un pais en vias de desarrollo. El
motivo es, por unlado, laescasaimaginacion con que se plantearon en afios
pasados los problemas de la construccion en relacion al medio y, por otro

lado, el pago ejemplar de las indemnizaciones de guerra que sumieron a
Finlandia en el subdesarrollo hasta los afios cincuenta.

Enelverano de 1983, comentaba Reima Pietila a propdsito de un seminario
sobre el entorno: “Enlas ciudadesy pueblos podemos ver los resultados de
construcciones de los Ultimos 10 a 30 afios. Hay nuevas edificaciones, de
muchos tipos, pero falta coordinacion y relacion con el entorno, falta la
capacidad de imaginarse un gran todo”.

Lo cierto es que el hombre mediterraneo, alllegar a estatierra, primero mira
el paisaje, luego los edificios y descubre que mientras la escala cambia de
lo grande alo pequefo, lafuerza de la arquitectura en madera permanece
constante, supone una transmision en el penamiento, entre el paisaje, el
edificioy el detalle.

Perosinduda en estarelacion del paisaje con la arquitectura es necesaria
una dosis mas generosa de experimentacion, tal y como hicieron sus
primeros pobladores, tal y como haria a mediados del siglo veinte, Alvar
Aalto.



La singularidad escandinava

EL CLASICISMO ABSTRACTO

DE EL comiENzo del siglo XX los dos estilos predomi-

tes en Finlandiay Escandinavia eran el romanti-

ciho nacional que data de 1895 y el clasicismo

flico que apareci6 hacia 1910. El primero bajo la

enciadel medievalistaamericanoH.H.Richardson

y su introductor en Finlandia, Gustav Ferdinand

Boberg y el segundo a través de Schinkel y su

discipulo Carl Ludwig Engel quien en 1918 defini6 las bases del actual trazado
de Helsinki.

El movimiento nacional romantico se convirtié en una fuerzaimportante, en

elumbral del siglo, cuando coinciden histricamente personajes de la talla

delcompositor Jan Sibelius, el pintor Akseli Gallen-Kallelay los arquitectos

Eliel Saarinen, Herman Gesselius y Armas Lindgren. Sinembargo, el joven

Alvar Aalto no recuperé ninguno de los preceptos historicistas de su

arquitecturamientras que sise dejaba influir por los maestros de la escuela

de Viena, la Wiener Werkstatte, y el Werkbund aleman, de la mano del

austriaco Otto Wagner y su discipulo Josef Hoffman. Estas primeras

influencias se deja sentir de la mano de su compatriota y maestro Usko

Nystrom pero pronto derivaron hacia el culto clasicismo abstracto de

E.G.Asplund, mas proximo a la austera sensibilidad del joven Aalto. En

efecto, en 1914 se desencadend la Gran Guerray tras su interrupcion en

1917 apareci6 en Finlandia y Escandinavia el clasicismo nérdico, una

ensaladaenlaque parecian entrar tendencias continentales abandonadas

Asplund. Luminaria para el cementerio de Estocolmo, 1.935.

por las vanguardias figurativas del periodo entreguerras.

Laabundancia de dialectos con que el clasicismo operaba muestran mejor
que nadaelinterés de los arquitectos escandinavos por recorrer una historia
que les habia marginado tradicionalmente, para acabar conectandoles
definitivamente con el continente a través del Movimiento Moderno.
Sinembargo el clasicismo fue un periodo lleno de sentido en Escandinavia
y Finlandia. Lamodulacion, el orden, latextura, laadicion, eran palabras que
yaformaban parte del repertorio arquitectonico nérdico, y que utilizaron el
clasicismo como representacion mas universal. Practicamente todos los
arquitectos escandinavos de la época, incluido el joven Alvar Aalto se
movian en sus paramentos, con unasolturay unaindependenciatal de los
neos-europeos que se le reconoce a este estilo una personalidad y nombre
propios: Clasicismo Abstracto.

Fue un periodo de aspiraciones mas que de realizaciones y pocos los
arquitectos que llevaron a la realidad sus proyectos. Este “intermedio
clasico”, como se hadado en llamar, parecia mas bien unaislaentre el Art
Nouveauy los comienzos del racionalismo, pero en Finlandia conecté muy
bien con la arquitectura tradicional en madera, manifestando un caracter
ambivalente entre la construccion en piedra y la construccion en madera.
Fue importante ademas porque quiza por vez primera un estilo habia
conseguido hacer destacar a Norden (Noruega, Finlandia y Suecia) como
provincia arquitectonicainiciando un idealismo de inspiracion nacional.
Sinembargolarelacion que establecio laarquitectura clasica conlamadera
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como material fue mas de acomodacion que de condicionamiento. Se ha
dicho que los avances en el uso del hormigon podrian haber favorecido la
vueltaalas formas clasicas, pero no parece probable, comonolo estampoco
que se eligierala madera paratal fin. Mas bien el propio estilo se vié limitado
por los materiales fundamentalmente en Finlandia, donde la superabundan-
cia de bosques gener6 una interpretacion y adaptacion del estilo clasico,
cuando el edificio se realizaba con este material.

Pero este desarrollo adaptado del clasicismo no fue un fenémeno aislado,
sino una ruptura generalizada en varias artes y muchos paises. La expo-
sicion de laWerkbunden Colonia, de 1914 dejo tres edificios fundamentales,
elteatro de Vande Velde, conformas organicas del Art nouveau; la fabrica
y el edificio de oficinas de Walter Gropius, nacionalista y wrightiano y el
expresionista Pabellon de Cristal de Bruno Taut, perolo mas importante es
que ensu conjunto, laexposicion llevaba un marcado lenguaje clasico. Era
un clasicismo moderno, antiacadémico, y esta tendencia se manifestaba en
laobrade arquitectos como Peter Behrens, Josef Hoffman, Wilhelm Kreis o
Herman Muthesius.

Junto a estas influencias externas aparecieron también corrientes domés-
ticas que buscaban en los origenes del industrialismo una aproximacion
constructiva y nacional propias. Eran tendencias alejadas del modo de
operar clasicoy ecléctico, que buscaban el desarrollo de una arquitectura
moderna usando la mejor de las tradiciones constructivas nacionales y
aunque los edificios monumentales sirvieron de inspiracion, fue en las

primitivas construcciones de madera donde se utilizaron primero.

En los afios que siguieron a la primera guerra mundial, Finlandia se vio
sometidaa unaguerracivil que no tuvieron que sufrir Noruega o Suecia. La
necesidad de viviendas, debido a la falta de construccion de este periodo,
llevo al Estado a impulsar una arquitectura nacional e industrializada, de
cooperativas de viviendas en los suburbios y de casas agricolas tradicio-
nales en el campo.

Fue una época de contactos entre arquitectos de diferentes paises conun
efervescente renacimiento de la construccion y la cultura regionales,
“Buenos articulos cotidianos, mejores muebles y alojamiento para todos” fue
el lema que encabez6 el avance escandinavo de este periodo, con un
florecimiento de las artes industriales y un nuevo interés por los problemas
arquitectonicos que por los de disefio.

La tendencia hacia el clasicismo constituy6 pues una democratizacion
estética, donde no se diferenciaba exteriormente la vivienda del rico y del
asalariado mientras que la decoracion doméstica si marcaba esta radical
separacion.

Aunque el principal avance del clasicismo se di6 durante el periodo anterior
ala primeraguerrayllegé asuclimaxenlos afios veinte, en una acepcion
mas abierta, el término clasicista podemos aplicarlo a algunas construccio-
nes hasta bien entrados los afios cuarenta.

Peroveamos como se dasarroll6 esta corriente particularmente en Finlan-



dia.

Los origenes de laarquitectura moderna en Finlandia aparecen con el siglo.
A partir de los afios veinte, tras el freno de la guerra civil, se abren las
fronteras y arquitectos como A. Aalto, E. Bryggman, Blomstedt y Ekelund
viajan al exterior emigrando por falta de encargos en su pais, otros para
conocer mejor las técnicas que venfan del continente en las que era puente
necesariolagran Suecia.

Laposibilidad de viajar al finalizar los estudios, permitiaa muchos de estos
jovenes arquitectos familiarizarse con la cultura clasica italiana que era
invariablemente elegida para este fin. Lainfluencia de la arquitectura clasica,
renacentistay la“otra” arquitectura popular de calles medievales tortuosas
y fachadas blancas, se unia a la influencia ya apuntada de la Deutsche
Werkbund y la obra de Tessenow, fundamentalmente. Esta arquitectura
austeray bien proporcionada de Tessenow tenia mucho en comdn con la
vernacularfinlandesa, aunque poniamenos interés enlos materiales que en
larelacion de proporciones.

Estaarquitecturavernacular, como ya hemos visto que utilizaba lamadera
como material de construccion, con los detalles clasicos afiadidos, guirnal-
das, medallones, columnas y pdrticos con arcos. Pero esta etapa fue breve
y di6 paso a la influencia alemana de la Werkbund y la aproximacion
constructiva preindustrial del regionalismo que se solapaban con otras
corrientes anteriores.

LacasaLaurende A. Aalto es unejemplo de este tipo de construccion, donde

la tradicion y el clasicismo se superponen.

Frente ala preferencia del Art Nouveau por el bosque virgen, los arquitectos
jovenes de este periodo descubrieron el paisaje agricola finlandés, mas
proximo alideal clasista por laausencia de arbolado y el abeto del clasicismo
sustituy6 al pino del Art nouveau.

Finlandia lleg6 méas tarde que otros paises al clasicismo, pero destaco por
la personalidad y la manera en que ligd la relacion con el pasado y con el
inminente Movimiento Moderno. Entre los mejores ejemplos estan las casas
de Kapyla, un distrito de viviendas baratas de madera, donde el arquitecto
Martti Vélikangas cre6 una pequefia ciudad jardin llena de sorpresas,
combinando las mejores cualidades de la época: el interés por un estilo de
vida sencillo, materiales sencillos, madera en este caso y arquitectura
clésica.

Pero el edificio mas representativo de esta época fue sin duda el Edificio del
Parlamento. Fue realizado en granito rosado, material tipicamente finlandés
ylatarea de equiparlo interiormente cred una nueva profesion en Finlandia,
elinteriorista. A partir de este momento la relacion del arquitecto con otros
campos correlativos de la arquitectura, se hizo mas visceral; de un lado la
mayoria de los técnicos dejaban estas actividades en manos de estos
nuevos profesionales, fomentando la especializacion. Del otro lado los
grandes maestros como Asplend y Aalto posteriormente defendian el
caracter globalizador delarquitecto, derrochando una capacidad envidiable.
Los afios veinte supusieron, por encima de todo, una época de cambios.
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Desde elafio 1925 la corriente racionalista del “Esprit Nouveau” corbusiano
se dejaba sentiren media Europay afinales de los afios veinte el dilemaera
tan evidente que el pablico finlandes no ocultaba su preferencia por el
Clasicismo, frente alaaparicion del Futurismoy otros hijos de la vanguardia
figurativa. Pero el desembarco racionalista continental pareciainevitable y
apartir de entonces Finlandia adquirié un protagonismo singular.
Contrariamente alo que parece, elsalto del Clasicismo al
Racionalismo no fue en absoluto violento en lo esencial,
aunque sienloformal. De hecho existen grandes similitu-
des entre ambos estilos, dado que el Movimiento Moderno
también buscaba una clasificacion, un método operativo
normalizadoy verificable, y eso eslo que veremos segui-
damente.



La influencia europea.

Movimiento moderno y funcionalismo.

Jan Duiker. Cine en Amsterdam, 1933

primeras soluciones formales alos
nuevos problemas funcionales

EMBARGO, €l funcionalismo, el nacionalismo o el estilo
internacional, son hijos de la misma definicion del
lenguaje Moderno, basados en codigos supuesta-

nte certerosy permanentes, y no deben producir
fusion en el lector pues responden a diferentes
agenes del mismo suefio.

Se han pretendido acotar las razones quemotivaron
laaparicion del racionalismo en Europa en el descubrimiento de latecnologia
y sus aplicaciones y la necesidad de dar soluciones formales a problemas
funcionales nuevos. Los nuevos materiales como el acero, el vidrio y el
hormigon, y los nuevos edificios,inexistentes anteriormente como tipologfa:
industrias, oficinas, aeropuertos, etc, no tenian consonancia con los monu-
mentos del pasado y, por tanto, eran susceptibles de una interpretacion
desvinculada de estilos histéricos.

Acellose sumé laaproximacion de laindustria alaarquitectura, los procesos
de estandarizacion y la convergencia de las fuerzas de vanguardia en un
movimiento unitario que diera respuesta a la intervencion humana en el
entorno.

Perolosimpulsores del Movimiento Moderno en los afios treinta no preten-
dian convenceranadie de labelleza de laarquitectura modernasino, sobre
todo, de que funcionaba mejor, que resolvia mas racionalmente los proble-
mas de vivienda y de ocio, teniendo en cuenta aspectos materiales y
espirituales.

Lateoria funcionalista, sin embargo, no era del todo nueva. Carlo Lodolio
(1690-1761), Sacerdote veneciano y teorico de la arquitectura, ya habia
dicho Nada debe llevarse a la representacion que no esté ya en la

funcién” lasteorias de Lamarckinfluyeron en Greennough que advirtio: La
forma sigue a la funcion.

Eneste transito, el Movimiento Moderno tom6 de las vanguardias del periodo
entreguerras, principios como laasimetriay el alejamiento del modelo clasico
de armoniay proporcion. También se perdi6 el caracter escenogréfico del
Clasicismo, que limitaba la perspectivay creaba siempre unaimagenideal.
Elalzado pas6 a seruna abstraccion geométricamas que unideal de belleza,
desapareciendo los conceptos de mimesis, simetria, modulacion asi como
el interés por los materiales naturales.

Ellenguaje de laépoca manejaba concepciones derivadas de laindustria,
“lamaquina paravivir”, el automovil, el aeroplano, lalégica maquinistay los
nuevos materiales nacidos de la técnica.

Pero el Movimiento Moderno, en Europa y América en particular, también
utilizé lamadera, aunque no tan profusamente como otros materiales. Era
frecuente el uso de tablas machihembradas evitando las juntas a tope y a
solape que pudieran estropear latexturay eramas habitual adn, el uso del
tablero contrachapado, que suponia una buena competencia al omnipresen-
te revoco racionalista. La madera era “bien vista” como material de cons-
truccion porque cumplia el principio de no configurar muros de carga, es
decir, valoraba el volumen frente alamasa, aunque no permitia las audacias
estructurales delacero o el hormigon. No obstante era mas econdmicoy le
dabaalaconstruccion unaimpronta de montaje que lo ligaba, almenos en
apariencia, alaindustria.

ElFuncionalismo como tendencia también tuvo sus detractores, tanto desde
un punto pratico como tedrico. En 1974 Robert Venturi nego el caracter
funcionalista de la arquitectura del Movimiento Moderno al decir, que de
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hecho fue mas simbdlica que funcional, y R. Banham publicé en 1966 “Teoria
y disefio arquitectonico en la era de la maquina”, donde se referia a la
arquitectura funcionalista entono peyorativo, al considerar que cayé en el
deseo de conseguir formas perfectas y definitivas, limitando con ello la
posibilidad de evolucién natural de las formas mecanicas.

Sinembargo, nadie niega la existencia de un substrato tedrico y es que esa
imagen de plenitud y fugacidad simultanea es la que mejor manifiesta el
caracter paraddjico de este estilo que nacié con laintencion de acabar con
todos los estilos.

Esanecesaria definicion tedrica se expresabaenla bisqueda de la perfec-
cién canonicay entre todas las construcciones de este periddo destacan,
sinduda, lavilla Savoye de Le Corbusiery la casa Tugendhat de Mies Van
derRohe.

El Funcionalismo, que apareci¢ en Francia, Holanda y Alemania tras la
Primera Guerra Mundial, nacié con laidea de que la construccion era una
cienciay nounarte. Arquitectos como Hannes Meyer afirmaban que, si un
edificio cumple unafuncion adecuaday completamente, es un buen edificio
seacual fuere suaspectoy paraello eraaconsejable el empleo de elementos
estandarizados siempre que fuera posible, rechazando todo tipo de orna-
mentacion.

Este alejamiento de la naturaleza, ademas de unaruptura con el individua-
lismo, le conferia un marcado caracter internacional, una capacidad por
adaptarse a cualquier situacion sometiendo el contexto alarazon. Por ello,
este periodo se caracterizopor una fructifera relacion interdisciplinar de
profesionales. El arte, la artesania, y laindustria no eran sino fases de un
mismo proceso, que daban como resultado una adecuada relacion de lo
cuantitativoy lo cualitativo.

Laescuelaalemanade la Bauhaus fue creada por el Duque de Weimar en
1906y a su primer director, Van de Velde, le sucedié Walter Gropius, quien

hizo de ella el mejor ejemplo de esta concepcion multidisciplinar. Pintores,
artesanos, publicistas, arquitectos, disefiadores industriales, todos unidos
por el deseo de lograr objetos funcionales, impersonales y atemporales.
En este contexto debemos contemplar la obra de Alvar Aalto, pués eran
muchos los que, como él, hacian incursiones en otros campos paralelos a
la arquitectura, desde la creacion de objetos domésticos a la pintura,
resultando chocante, después de todo, que en Finlandia el Funcionalismo
adquirieraun protagonismo tan personal e irrepetible enla obra de Aalto. Sin
embargo, debemos ver a este arquitecto como una excepcion entodos los
aspectos, no s6lo metodolégicos respecto al Movimiento Moderno, sino
tambiény, fundamentalmente, por lagenialidad de sus aportaciones, que lo
definen, volviendo alos ideales del Renacimiento, como un humanista.
Pero regresemos a Finlandia, porque su situacion geogréafica y clima
extremadoinfluyeron sobremanera en el desarrollo del Movimiento Moderno,
pués mientras en el continente el gusto maquinista potenciaba el uso de los
materiales nuevos, en Finlandia y en toda Escandinavia se defendian los
materiales autéctonos, como lamadera, el marmoly el bronce. Quiza fuese
por laimportante tradicion existente con el uso de materiales naturales, por
larelativa sensacion de aislamiento respecto ala cultura de vanguardia o por
sus condicionantes geograficos, lo cierto es que la evolucion del Movimiento
Moderno en Finlandia tomd un carcter diferenciado.

Paralelamente al desarrollo del Clasicismo Abstracto de los afios veinte, en
estasociedad, principalmente rural, comenzéa aparecer una cultura urbana,
al calor de las necesidades de cambio de la posguerra y el progreso
tecnoldgico.

La arquitectura rural y el Clasicismo daban paso a las nuevas corrientes
centroeuropeas de lamano de Le Corbusier y los Congresos Internacionales
de Arquitectura Moderna, (CIAM).

En 1926, Alvar Aalto hacia referencia a estas ideas en un articulo publicado



en el periddico Aitta.En él combind la exposicion de la nueva teoria europea
conunaanecdota muy clarificadora, lailustracion del cuadro de Fra Angelico
-LaAnunciacién-, en que mostraba laintegracion del espacio interior enla
naturaleza.

Las influencias de los CIAMy Le Corbusier se dejaron sentir en todos los
arquitectos escandinavos, pero mientras en unos suponfa unamera refe-
rencia formal, en otros, como Aalto, signific un acercamiento a la cultura
mediterranea.

Este paso del Clasicismo al Movimiento Moderno se produjo en todos los
grandes arquitectos finlandeses y escandinavos de la época. En Aalto se dio
apartirde 1926, tras el concurso del Palacio para la Sociedad de Naciones,
con unainfluencia muy marcada de su maestro sueco E.Gunnar Asplund.
Posteriormente proyecto, junto a E. Briggman, arquitecto adherido a las
nuevasideas del continente, el edificio Vaasan Kauppaisaiden Oy en 1927
y, muy probablemente, uno de los dos hablécon el sueco Sven Markelius de
la necesidad de dar una conferencia en Finlandia sobre el Movimiento
Moderno.

En efecto, enabril de 1928 se celebré en Turku lareunion anual de la SAFA,
(Sociedad de arquitectos finlandeses) y Markelius hablé de “las tendencias
del Racionalismo en la arquitectura moderna”. El entonces director de la
revista Arkkitehti H. Ekelund o calificé como laintroduccion del Funcionalismo
enFinlandia.

Apartir de ese momento, la sociedad comenzd a polarizarse en defensores
y detractores de la nueva teoria. Entre los primeros se encontraban: Erik
Bryggman, Erkki Huttunen, Ernesti Blomstedt, Yrj6 Lindegren, Hilding Ekelund
y Alvar Aalto. Entre sus detractores estaban: J.S. Siren que, posteriormente,
seria director del Politécnico, Arnas Lindgren, Eliel Sarinen y la mayoria
silenciosa del pais.

Se dabalaparadoja de que lamas importante revista de arquitectura del pais,

arriba. Sociedad Youth.Alajarvi. Aalto, 1920

bloque de viviendas Jyvaskyla. Aalto, 1925

Arkkitehti, exportaba unaimagen de arquitecturamodernay funcional y sin
embargo, los concursos tenian jurados y ganadores conservadores. Pero
estas contradicciones no eran nuevas. En la exposicion de Estocolmo de
1930, Suecia se mostrd al mundo, y Asplund, un simbolo del buen gusto
clasicista, realizd para esta exposicion, probablemente, lamejor muestra de
arquitectura festiva que ha dado el siglo veinte, por su sintesis de
constructivismoy funcionalidad.

Enadelante, lareaccion contra el Funcionalismo antes de su reconocimiento
definitivo, no seriaviolenta. Probablemente siguidlas lineas del debate que
trajo la Exposicion de Estocolmo, pero no fue motivada por razones politicas
como en Alemania o Rusia. La contribucidn teérica de Aalto a este debate
fue importante, pero aun mas transcendental fue el impulso que consiguié
con dos edificios suyos: la biblioteca de Viipuriy el Hospital de tuberculosos
de Paimio, que pueden situarse junto a la villa Savoye y el Palacio de las
Naciones de Le Corbusier, la casa Tugendhat de Mies van der Rohe y el
edificio de la Bauhaus en Dessau de Walter Gropius, entre las grandes obras
de este periodo.
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C A PI T UL O

EL PENSAMIENTO

Humanismo y teoria de la arquitectura en Alvar Aalto.

EL TRABAJO historiografico de la obra de Alvar Aalto,
special desde sumuerte en 1976, se hafacilitado

el conocimiento de las influencias y los principios a
partir de los cuales proyectaba, pero alin no existe
posicion critica definitiva hacia su arquitectura.

aproximacion maltiple ANusBHAlIgh Y AakA G FeSRBBER (R peainistededn
que lo conocemos realmente y esto crea confusion a la hora de definir su
trayectoria profesional, pero facilita la aproximacion a su obra desde
numerosos puntos de vista, que podriamos agrupar segln la finalidad del
estudio en:

1 * Aquellos que nos permiten un conocimiento de su concepcion de la
arquitectura y la profesion de arquitecto, que podriamos calificar de
generalistas.

2*Los que, enoposicion, nos acercan a Aalto como personalidad irrepetible
de laarquitectura de este siglo.

Situvieramos que definiren un concepto su aportacion ala historia, dirflamos
que fue unhumanista, no inicamente desde un punto de vista cuantitativo-
pues lejos de limitarse ala construcciony al urbanismo cre6 gran cantidad
de mohiliario, fue pintor, poeta e investigador-, sino principalmente cualita-
tivo, en su afan de conseguir una calidad de vida mejor y una sociedad mas
democratica.

Eldesarrollo del concepto de funcién en sus edificios debe plantearse enlos
términos de “adaptacion de la forma al uso”, en correspondencia a sus
coetaneos del Movimiento Moderno, pero también en los términos de
“dependencia”, una dependencia de los procesos técnicos en favor de las
necesidades humanas. En esto radica la esencial diferencia con la teoria
funcionalista de su época, pues mientras ésta se extendia hastadonde ala
técnicale eraposible llevarla, en Aalto la funcion quedaba delimitada por los
margenes de lanecesidad humana.

Banham escribid en 1957 que las aparentes similitudes de Aalto con los usos
formales y los métodos estructurales del Estilo Internacional eran una
cuestion de coincidencia superficial.

Al criticar el funcionalismo técnico por su incapacidad de crear un método
cualitativo y extenso de ordenar todos los aspectos relacionados con la
actividad humana, Aalto estaba mostrando la necesidad de compromiso del
arquitecto con estos ideales, un propdsito que, sin convertir a laarquitectura
en unaciencia pura, armonizara el mundo material con la vida humana.

Estaoposicion entre el funcionalismo de “la casa es una maquina para vivir”
y su personal introspeccion en la relacion del hombre con la naturaleza,
definid, desde los afios treinta, su ejercicio profesional, y acerca de su actitud
Lograr una arquitectura mas humana significa una arquitectura mejor, y
significa un funcionalismo mucho mas amplil que el meramente técnico. Este



soporte exterior de chapa plegada.

Palacio de Congresos. Helsinki, 1975.

objetivo puede ser conseguido tan sélo por métodos arquitectonicos, es
decir, mediante la creacion de diferentes cosas técnicas de modo que
faciliten al ser humano unavida mas armoniosa.

Elproceso de comhbinacion de miles de funciones humanas, aveces, sugeria
una aproximacion cientifica, pero de maneraaisladay rigurosa. Asilo hizo
en su estudio de las sensaciones en personas hipersensibles, como los
enfermos de un hospital, ante determinados estimulos visuales y arquitec-
tonicos, de manera que estainformacion pudiera utilizarse enlamejora de
lacalidad de las viviendas y hospitales en dos aspectos: a) larelacion entre
elindividuoy lahabitacion, b) la proteccion delindividuo y su aislamiento de
la presion colectiva.

No solo fue necesario un estudio experimental de la habitacion en su forma,
color, luz, texturas, ruido, condiciones térmicas, etc., sino enrelaciénaun
individuo en su situacion mas débil, postrado en una cama.
Laimportancia del tratamiento de la luz es otra constante de su obra. Aalto
estudié meticulosamente los angulos de incidencia y reflexion de los rayos
en los techos ondulados y claraboyas de sus hibliotecas, de manera que
evitara la fatiga del ojo. La lectura, como cualquier otra actividad humana
habitual, puede parecer un problemasinimportancia, pero para un arquitecto
requiere un andlisis metddico y una solucion espacial y constructiva adecua-
da.

Enunaconferencia celebrada en Viena en 1955, Aalto definfa como tarea
obvia del arquitecto, humanizar la naturaleza inerte de los materiales. Su
deseo de acercar el hombre a la naturaleza, le hacia cuestionar aquellos
avances técnicos que no supusieran unamejorareal de la calidad de vida.
Cuestionaba el uso del aire acondicionado, porque destruia el mejore
constituyente del aire, el ozono, al igual que limitaba las lamparas
fluorescentes, por su luz intermitente y espectro excesivamente azul.
Todos estos problemas tienen hoy solucion, pero lo importante es que, al
igual que entonces, ahora existen problemas impuestos por la propia técnica

Iglesia en Lahti, 1978

plano de vivienda eb Varkaus, Aalto, 1940

y, ensuépoca, Aalto superd esa dependencia desde el conocimiento de la
propiaindustria.

Hemos mencionado algunas vias de investigacion en su arquitectura do-
méstica, pero las mayores aportaciones se concretaron en aspectos
tipologicos. Estuditel tamafio de los edificios de ensefianza, de manera que
no se dieran una colectivizacion ni individualizacion excesivas, pues la
masificacion escolar permite ahorrar costes administrativos pero no consi-
gue laidentificacion del alumno con su ensefianzay la excesiva individua-
lidad. Por ejemplo, muchos pequefios institutos repartidos por el territorio
dispara los gastos burocraticos. Para solucionarlo propuso un colegio de
muchas aulas, con formacion de pequefias unidades autdnomas.

En Otaniemi, unbrazo de mar alas afueras de Helsinki donde se resume el
paisaje finlandés, Aalto proyectd un campus universitario, en el que un
profesor podia desplazarse desde el aula a su casa sin atravesar una séla
calzada. Unicamente jardines y paseos rodean los edificios, creando una
jerarquizacion de funciones con las viviendas en las zonas mas elevadas.
La técnica con espiritufue su carta de presentacion y nunca quiso entrar a
valorar lo antiguo 0 lo moderno. Para Aalto la arquitectura debia desligarse
de las modas respondiendo a las necesidades fundamentales del hombre,
en cualquiertiempoy lugar; en eso se alineaba con sus coetaneos del Estilo
Internacional, pero permanecia ajeno a sus dogmas.

Enunaocasion unarquitecto hindd fue a visitarlo al estudio. Llevaba escritas
todas las preguntas que consideraba mas relevantes en el arte de construir.
Se sentdy formuld su primera pregunta: [¢,cual es el mddulo de esta oficina?].
Aalto no respondid. No lo sabia. Uno de los colaboradores que se sentd a
su derecha contesto: [Un milimetro, mas o menos).

ElModulory todas las aportaciones que hizo el Movimiento Moderno, a partir
de lamatematica, eran calificados de “revolucion”, pero para Aalto todas las
revoluciones acaban en alguna forma de dictadura. Y fue una lucha contra
otraimposicion, en este caso cualitativa, a la que dedicd gran parte de su
vida: impulsar la prefabricacion e industrializacion abiertas, en su pais.

El apoyo incondicional a toda operacion experimental para que la propia
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Instalaciones de la Universidad Politécnica

Edificio central de la Escuela Politécnica. Otaniemi, 1965

sociedad decidierala aceptacion de los cambios a escala urbanay domés-
tica, junto con el desarrollo de la mecanizacion aplicada a los medios de
produccion enla construccion, nacian de lanecesidad de dar mas cosas a
mas gente sinreducir la calidad tltima. Este equilibrio entre mecanizacion
y flexibilidad abarataria costes, daria libertad al arquitecto y aceleraria el
proceso evolutivo del producto hacia lo que la sociedad demandaba.
Pero profundicemos mas en su vision de la arquitectura.

La figura de Aalto ha sido sistematicamente estudiada a partir del edificio
“Turun Sanomat” en Turku, de 1928 y sus dos grandes obras posteriores,
el Sanatorio de tuberculosos de Paimio y la Biblioteca de Viipuri. Sin embargo
la aparente imposibilidad de estudiar a un genio como Aalto, dentro de
parametros analiticos ha fomentado las reflexiones sobre su obra en
términos puramente existenciales.

Desde hace unos afios, esta tendencia se ha invertido y empieza a
entenderse la obra de Aalto como un proceso complejo que nace del
Clasicismo de los “veinte” con las iglesias de Muurame y Toolo o el Club de
Trabajadores de Jyvaskyla.

El periodo de tiempo que siguio al Clasicismo le abri las puertas de un
restrictivo grupo de maestros, por su correcta utilizacion de los términos
compositivos de los CIAM en Viipuri y Paimio, donde se acerca
sorprendentemente a los postulados Existenzminimun del congreso de los
CIAM celebrado en Frankfurt en 1929.

Le siguieron, fundamentalmente, los pabellones de Paris de 1937y Nueva
York de 1939, donde comienza a distanciarse de sus coetaneos, forzando
un cimulo de situaciones heterodoxas que le alejan de los canones
funcionalistas.

En 1944 Aalto publica el articulo “Lahuevay el salmon”, en el que dice ..../1a
arquitecturay sus partes y detalles, son una especie de biologiay su
nacimiento tiene lugar en circunstancias muy complicadas. Uno pue-
de comparar la arquitectura con un salmén adulto. No nace adulto,
tampoco nace en el mar, donde vive, sino muy lejos, allidonde los rios
se estrechan dividiendose en torrentes y manantiales, debajo de las

al margen: esquemas de algunos tipos de vivienda

Planta de la Casa Caina. M.v. d.Rohhe, 1950.

primeras gotas deaguadelos glaciares ... aguadelos glaciares ... tan
lejos de suentorno normal como lo estan lavidaespiritual del hombre
ylosinstintos de éste con su trabajo cotidiano. Ytal como el desarrollo
del huevo del salmén hasta convertirse en organismo adulto requiere
tiempo, también lo requieretodo aquello que sedesarrollay cristaliza
en nuestro mundo de pensamientos. La arquitectura necesita este
tiempo en un grado incluso mayor que el de cualquier otra obra
creativa.

Los afios posteriores y, fundamentalmente a partir de 1957, en que proyecta
la Iglesia de Imatra, se caracterizan por una reflexion a partir de modelos
“organicos”, no en el sentido de mimesis bioldgica, sino de crecimiento, de
organizacion y jerarquizacion de las funciones, fuera de la dictadura del
ordenestructural.

Este periodo, hasta su muerte en 1976, lo consagré como un genio, un
personaje mesianico. En definitiva como lo que siempre quiso ser, un
transgresor de reglas, un autentico “outsider”.

Sipretendieramos estudiar todos los parametros compositivos espaciales,
proyectuales o constructivos en cada una de sus mas

de trescientas obras y proyectos, obviamente este monografico cambiaria
de escalay serian necesarios afios de trabajo. Por ello se ha hecho obligado
acotar el analisis, mas aln desde la perspectiva que nos interesa en este
estudio: larelacion especifica arquitectura-madera.

Siguiendo pues la linea que han desarrollado ciertos autores, podriamos
discretizar su estudio a tres aspectos.

A saber: 1) Ordenacion, poética y programa. 2) Tratamiento de los
cerramientos y del espacio interior. 3) Los materiales de construccion. 4) La
luz como factor de armonizacion; de los cuales los tres primeros son lineas
adecuadas de estudio para nuestro trabajo.

1.1 Ordenacion.



lluminacion cenital de la biblioteca universitaria. Helsinki.

Aunque la obra de Aalto puede calificarse de individualista, no debe enten-
derse como formalismo. Enrigor es una arquitectura paralela al Movimiento
Moderno, con unas raices comunes pero muy alejada delirracionalismo que
le atribuyen autores como Sigfried Giedion.

Comenzando pues por los criterios de ordenacion, la obra de Alvar Aalto, en
cuantoaordeny clasificacion, debe analizarse simultaneamente en planta
y en seccion.

Yase havisto que el Movimiento Moderno interpretaba el orden como una
austeridad geométricahomogénea, donde laarquitectura podiareducirse a
ladivison periférica, como en Mies van der Rohe, para quien los elementos
interiores eran considerados complementos de la propiaidentidad espacial.
Estarigidez estructural, la necesidad de homogeneizar, de ordenar cons-
tructivay éticamente el espacio era uno de los anhelos arquitectonicos de
este periodo.

Frente aestarigidez aparece una fragmentacion inconexa que, a partir del
propio desorden, encuentrareglasy canones en laindependencia de cada
gesto ordenador. Esta operacion de fragmentacion puede manifestar las
semejanzas o las diferencias y en Aalto encontramos ambas yuxtaposicio-
nes formales, no inicamente en las plantas de sus edificios, sino principal-
mente en la otra herramienta proyectual del arquitecto: la seccion.

Enel Pabellon Finlandés para la Exposicion de Paris, de 1937, Aalto divide
el edificio en dos elementos con personalidad propiay el espacio que los
articula es tratado a escala humana. Esta fragmentacion del espacio y su
posterior tratamiento es una constante de su obra recuperada en la villa
Mairea o el Ayuntamiento de Saynatsalo.

Enlalglesiade Imatra, la cubierta adquiere una autonomia de la planta que
también se manifiesta en el Salon de Actos de Otaniemi 6en el edificio Lappia
en Rovaniemi. La contraposicion rotunda entre las superficies curvas de
algunas cubiertas y techos, contrasta con la explicita angulosidad de las
plantas, pero Aalto dominaba perfectamente laforma. A partir de sus rapidos
esquemas surgian contraposiciones, tan dificiles de imitar, como la fachada
curvadel Palacio de Congresos de Helsinki o la Biblioteca de Rovaniemiy,
tan pronto seguia estos criterios, como los invertia -pienso en el proyecto
de viviendas en Pavia (ltalia) o en la casa de la cultura de Helsinki-. Esta
contraposicion, recordando al gran arquitecto espafiol Saenz de Oiza, la
capacidad de poseer cualidades contradictorias, sugiere, como advirtiera
Victor Brossa, unainterpretacion en clave Venturi.

Algunas de estas contradicciones vuelven a acercarnos al concepto de
fragmentacion. La plantay laseccion del Pabellon Finlandes en la exposicion
de Nueva York, de 1939, muestran ese caracter dialéctico. La curvatura de
la planta y el derrame simultaneo de la seccion hacia el interior de cuatro
alturas con sus referencias al sinuoso y poco escarpado paisaje finlandés
y alas investigaciones que Aalto venia haciendo desde Paimio sobre las
posibilidades arquitectonicas del curvado de los tableros contrachapados,

Aalto.
Ayuntamiento
de Saitnatsalo,

1952.

contrasta con el caracter horizontal del recorrido de la exposicién y el
exterior del edificio, un “contenedor” rectangular.

1.2 Poética.

Muchos han visto en la abundancia de asimetrias y singularidades de su
arquitectura una aproximacion organica. Pero el término “Organico” tiene
unaacepcion mas ampliay generalista.

Compartiendo la opinién de Renato de Fusco de que el origen de esta
corriente esta en Ledn Battista Albertiy el manierismoinformal, el Organicismo
puede calificarse como una actitud mas que como un estilo. Unaideologia
que desarrollada paralelamente con el Movimiento Moderno generéuna
arquitecturaintuitiva frente al caracter ldgico del Racionalismo; una arqui-
tectura basada en la unién de geometrias elementales frente a un orden
absoluto y que buscaba su definicion en lo particular y especifico, frente a
lo universal.

Debido a estaausencia de sistematizaciones, clasificaciones y normas, la
arquitectura organica carece de postulados transmisibles y opera Unica-
mente en el plano de la experienciaindividual.

Es comprensible, desde este punto de vista, lanegativa de algunos autores
como Nikolaus Pevsnerareconocer la definicion de “arquitectura organica”,
lo que implicaria una diferenciacion del término “organico”, segun sea el
criterio funcional, formalzoomorfico o visual-mimético.
Enelplanofiloséfico, La Fenomenologia, que es la corriente filoséfica mas
proxima histéricamente a Aalto, nacié como contraposicion al positivismo.
El paralelismo de la teoria aaltiana con la Fenomenologia, revitaliza los
conceptos de entorno, intuicion y escala, frente al maquinismo neopositivista
del Movimiento Moderno, pero desde el conocimiento de la técnica, pues
nadie mejor que Aalto sintetizaba el deseo de progreso. En este escenario
laobra de Aalto adquiriaun caracter critico frente al positivismo aburguesado
delasociedad occidental.
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CasaKauttua. 1939

1.3 El programa.

Después del Siglo XIX, laadecuacién entre larepresentacion visual del objeto
y su funcion, se hizo mas deseable y no, inicamente, en la configuracion
general del edificio. Cada una de las partes que lo componian debia expresar
sucometidoy desprenderse de aquello que no lo sustantivizaba, explicando
lo itil como loidentificable.

Ensus edificios, Aalto prescinde de esta ortodoxia funcional del Movimiento
Moderno, discretiza el programa, lo hace impercetible, desarrollando sus
plantas a partir de unos criterios organico-funcionales. Los 6rdenes estruc-
turalesyanoarticulan el exterior y manifiestan esta ausencia de modulacion
tanto en el exterior como en el interior, donde la distribucién no se acomoda
olaestructura, apareciendo a menudo hasta tres familias estructurales.
Esta clasificacion funcional del programa se oponia alainterpretacion de la
arquitectura como ciencia, pero no como arte. Laambicion cuantitativa del
Movimiento Moderno y su imagen de universalidad, a través del Estilo
Internacional, fue combatida por la fragmentacion, no para defender el
caracterregional de laarquitectura sino para elevarlo ala categoria de objeto
no consumible. Es natural, por tanto, el acercamiento sustancial que se
produce en la obra de Aalto a la artesania, no como expresion del trabajo
manual, sino como individualidad, incluso a partir de la prefabricacion mas
absoluta.

Dandolicencia a unaaproximacion, si el Movimiento Moderno se identificase
con el Clasicismo por su busqueda del orden, la modulacion y el rigor
geométrico, los edificios de Aalto se aproximarian alaarquitecturavernacular,
pero esta sensibilidad no es patrimonio de Aalto. En Finlandiay Escandinavia
comenz6 con el Romaticismo Nacional de finales de siglo XIX y se habia
expresado yafielmente enlacasa Aalameer (1924)de Bijvoet & Duikery en
la casa Bergen de J.F. Staal.

Aalto.
Plantay seccion del Pabellon parala Exposicion de Paris. 1937

2
Tratamiento de los cerramientos

y del espacio interior.

Independientemente de los materiales y las texturas que definen las facha-
das de los edificios de Aalto, una de las caracteristicas que los identifican
eselusodelaslineasy celosias verticales. Estas celosias aparecen como
separaciones virtuales entre el interior y el exterior del edificio pero, por su
tamafio, amenudo suponen mas una separacion del exterior con el propio
edificio. Esto significaria lanegacion de laidentidad interior-exterior, una de
las caracteristicas mas habituales de la arquitectura mediterranea.

En Finlandia el clima extremadamente duro, obliga a una introspeccion, a
crear, en palabras de Aalto, dos edficios, uno volcado hacia el exterior, en
relacion al paisaje y el entorno inmediato, y otro al interior, acogedor y
humano.Esta discontinuidad de los espacios interior y exterior se puede ver
en sus construcciones urbanas, a excepcion del Banco Escandinavo de
Helsinki. Su capacidad de desarrollar la trama en tres dimensiones, le
permite obtenerimagenes formalmente contundentes como la del edificio
Henso Gutzeit, en Helsinki, enla Universidad de Otaniemi o en el edificio de
la Jefatura de policia de Jyvaskyla.Podria pensarse que laaparicion de las
celosias verticales, generalmente de madera, responde a unanegacion de
la“fenetre longeur”, latradicional ventana corrida del Movimiento Moderno,
al menos la negacion de su horizontalidad. Este tipo de iluminacion por



Aalto.
Interior del salén de actos de la Escuela Politécnica de Otaniemi.

Ayuntamiento de Allajarvi,
1964

ventana alargada, que figuraba entre los cinco puntos basicos del “Esprit
nouveau” de Le Corbusier, es ampliamente utilizada por Aalto en sus
construcciones, pero posiblemente mas condicionado por factores climaticos
que de estilo, pues la ventana longitudinal es adecuada para climas de
latitudes extremas, al permitir un aprovechamiento maximo del sol.

Resulta, por ello, chocante el uso habitual de estas celosias sobre las
grandes ventanas horizontales, pues impiden la entrada lateral del sol, que
esunade las virtudes de la ventana horizontal. Pero Aalto, al utilizar este
celosia, principalmente, buscaba darle “caracter”alaentrada de luz. Se trata
de una operacion consciente sobre el muro.Desde el exterior se produce una
discontinuidad del paramento, pero desde elinterior lo que se observaes una
suerte de contrastes luminosos, un juego Optico cambiante, segln la
posicion del sol. Algunos autores, como Mosso, han visto en estas celosias
una desmaterializacion del muro, como aberturas por donde transpiran
interiory exterior. En cualquier caso, supone unareaccion a los principios
de pureza del Movimiento Moderno y cabria preguntarse de nuevo si esta
obsesion por la contraposicion del elemento vertical sobre el horizontal no
esunareferencia subliminar al paisaje finlandés.

La singularidad de la celosia vertical se lleva generalmente al interior
también, en ocasiones transformando las puertas en separaciones subsi-
diarias y en el caso de falsos techos, creando discontinuidades virtuales
dentro del espacio continuo de las salas, como en el edificio Lappia de
Rovaniemi.

El caracter divisorio del muro exterior se mantiene enlos proyectos de Aalto
desde los primeros apuntes previos, por lo que no pueden entenderse
exterior e interior como un continuo, pero si como unaoperacion de voluntad
unificadora. Esta permeabilidad del muro le permite a Aalto trabajar con el
concepto de recorrido, uno de los principios fundamentales de su arquitec-
tura.

Surazoén de ser es encontrar puntos en cominy contrastes intencionados
entre el recorrido que realiza el observador y el del soleamiento.
Laimportancia que toma el trayecto al forzarse la puntualidad de los accesos
fisicos y de luz al edificio, es uno de los temas recurrentes de Aalto. Otro,
el extraordinario control de los espacios publicos, que elevan laarquitectura
publica de Aalto a genial y, por contra, lo hacen pasar inadvertido, si lo

Palacio de Congresos FINLANDIA, Helsinki, 1975.

comparamos con sus coetaneos F.Lloyd Wright 6 Le Corbusier, en la
arquitectura doméstica. Las viviendas de Aalto, si sobresalen por algin
aspecto, es por el extraordinario dominio del espacio publico. En sus obras
completas escribi6 acerca del Pabellon de Paris de 1937:

Uno de los problemas arquitectonicos mas dificiles es el formato de los
alrededores del edificio a una escala humana. En arquitectura moderna,
donde laracionalidad del marco estructural y las masas construidas ame-
nazan con dominar, hay amenudo un vacio arquitectonico en las porciones
abandonadas dellugar. Seria conveniente, envez de rellenar este vacio con
jardines decorativos, que el movimiento organico de la gente pudiera ser
incorporado al lugar a fin de crear una relacion intima entre Hombre y
Arquitectura. En el caso del Pabellon de Paris, este problema, por suerte,
pudo ser resuelto.

Hay otro elemento importante al estudiar el recorrido en su arquitectura; el
control deltiempo. No es un controlimpositivo, sino un estudio de las pausas,
tanto al entrar como al salir de sus edificios. La posicion en que Aalto sitia
al espectador, resulta descorazonadoray fascinante al mismo tiempo. Sea
cualfuere lasituacion del observador, éste puede decir en qué direccion esta
la salida, pues las numerosas sorpresas interiores no producen nunca
desorientacion. Parece pues que las construcciones de Aalto no son
s6lamente las mas complejas, sino las mas sencillas para orientarse.

A menudo el inicio concreto del recorrido se crea por la unién entre las
formas, como en la entrada del Sanatorio de Paimio o la

Universidad de Otaniemi, lo que le aproximaria al funcionalismo, al ser la
configuracion exterior la que representa su organizacion interior. Dentro se
manifiesta esta diferenciacion funcional mediante el cambio de nivel de los
planos horizontales operacion que es frecuentemente utilizada por Aalto en
todos sus edificios pblicos y aligual que los cambios de nivel, las escaleras
colaboranaendescifrar los recorridos del edificio. (Estos cambios de plano
consiguenynajerarquizacion funcional en base a su status. Asi por ejemplo
en Saynatsalo el pavimento de ladrillo del vestibulo y del pasillo da paso al
suelo de madera de la Sala de Consejos.

Enundiscurso parala medalla de oro RIBA, del Real Instituto Britanico de
Arquitectura, Aalto comentaba:

“Unavezintenté estandarizar las escaleras. Es probablemente uno de los
intentos mas antiguos. Naturalmente nosotros (los arquitectos) disefiamos
nuevas formas, pero también tratamos de resolver los problemas con un
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sistemamas elastico, porque para el movimiento del hombre hay una forma
ritmica especial. Vdes. no se pueden crear un paso segun su fantasia, son
necesarias unas leyes de proporcion. En una de mis conferencias el rector
de la Universidad de Géteborg me llegé con un libro de la Divina Comedia,
de Dante; abri6 enla pagina donde se dice que enla pira, el fuego del infierno,
las escaleras no tienen buenas proporciones”.

En sus edificios Aalto se preocupd esencialmente de laluz y de su control,
relacionandolacon los posibles recorridos dentroy fuera del edificio, con una
invitacion a descifrar la construccion exterior antes de acceder al interior,
marcando nitidamente esta separacion.

Esta descripcion del edificio a partir de los materiales mismos, y como
veremos con posterioridad, fundamentalmente, desde la utilizacion de la
madera, nos dara la Gltima interpretacion de su arquitectura, la dimension
sensitiva.

3 - Los materiales de construccion.

La construccion vernacular finlandesa utilizo, exclusivamente, lamadera. El
Clasicismo Nordico de los afios veinte recuperdesta tradiccion pero adap-
tandola a los nuevos usos, sustituyendo el tronco de madera por el muro
aislante con tablamachihembrada.

Elladrillo, muy utilizado en la Europoa Meridional, apenas estaba presente,
pero si erahabitual que los edificios pablicos se hicieran en granito o marmol.
La revolucién que supuso en Europa el desarrollo del hormigon armado
desde finales del siglo diecinueve, entre otros de lamano de Auguste Perret,
apenas tuvo trascendencia en Escandinavia hasta elimpulso definitivo del
Funcionalismo de los afios treinta.

Fue el Movimiento Moderno con sus nuevos materiales:
hormigén, vidrio y acero, la corriente que mejor traducia
los avances tecnoldgicos de la industria. Pero el muro
cortina, las estructuras de acero laminado soldadasy las
posibilidades formales del hormigén armado no parecian

Jefaturade policia. Syvaskylé

Aalto. Estudio de soleamiento en Villa Mairea

Falso techo de madera

encontrar resonancia en las construcciones escandina-
vas de la época.

Unicamente el omnipresente revoco blanco del Movimien-
to Moderno situaba histéricamente esta arquitecturaenla
evolucién de los materiales y parece légico que ciertas
soluciones constructivas, como el muro cortina, apenas
tuvieran presencia, pues se habian desarrollado en, y
paraclimas templados; nisorprende la poca presenciadel
hormigén armado por las gélidas temperaturas de Finlan-
dia.

En este contexto las primeras obras de Alvar Aalto ape-
nas se diferenciaban de las habituales de la época, pero
desde mediados de los afios treinta, Aalto consideré de
maximaimportancia el uso de materiales naturales frente
al hormigon armado, y aunque en Paimio y Viipuru se
manifestd dentro de parametros modernosbien es verdad
que lo hizo sobre unas necesidades fisicas y sicologicas
que podriamos asimilar al enfoque biolégico del america-
no Richard Neutra.

En 1938, en la Conferencia Noérdica de la Construccion,
de Oslo, Aalto hablo de lainfluencia de los materialesy la
construccién en la arquitectura. Partiendo de la depen-
denciainexorable entre los primeros materiales de cons-
truccion, troncos, piedras y pieles y los métodos cons-
tructivos, comienza a plantear la creacion de los nuevos
materiales, desde lanecesidad de la propia arquitectura,
a partir de lo que él denomina “las variaciones naturales
sobre el tema” como método de evolucién.

Pero para Aalto, materiales y métodos de construccion
estaban intimamente unidos. La estructura, que en la
antigiiedad -periodo helénico, incluso antes- suponia casi,
exclusivamente, el Gnico elemento importante de la arqui-
tecturay, por tanto, el Gnico problema, ha ido perdiendo



Palacio de Congresos con salade conciertos. Helsinki, 1971.

Carpinteria exterior del edificio de oficinas Enzo Gutzeit

Mies van der Rohe.
Pilar metalico para el Pabellon de Barcelona.
1929

Carpinteriade fachada
delabiblioteca universitaria.

Helsinki. 1969

importancia. Ha sido reducido a una reticula estructural
que con todas sus variaciones y dificultades, no supera
hoy dia en viviendas del 15 a 25 % del coste total de
ejecucionde unaobra, loque daideade laevolucién de los
problemas en la arquitectura.

La abundancia de materiales existentes, supone la posi-
bilidad de dar varias soluciones posibles a cualquier tipo
de problema: desde la cubricién de un espacio, con el que
Aalto ejemplifica parte de la conferencia, a las aplicacio-
nes de la prefabricacion a partir de los modelos de
estandarizacion en la naturaleza: “Para contrarrestar la
idea de que el tnico método que permite lograr laarmonia
arquitectonica y la planificacion efectiva en la ingenieria
estructural radica en las formas fijas y en la homogenei-
dad de las nuevas formas, intente, por todo lo mencionado
antreriormente, resaltar la variaciony el crecimiento -con
similitud a lo que ocurre en la vida organica- como las
caracteristicas mas profundas de la arquitectura”.

Los materiales que Aalto mas utilizé en sus obras son los
que él calificaba como propiamente finlandeses: madera,
marmol, cobre, ceramica y bronce, éste Ultimo usado
brillantemente en gran parte de sus proyectos.

El uso de estos materiales y su presencia expresiva -
como sefiala De Fusco- representa otra constante del
estilo de Aalto. Una naturaleza de los materiales que
aparece conresonancias en sus actividades paralelas de
disefio, inspirando formas concavas y convexas de sus
vasos de vidrio, lamparas y, sobre todo, en sus muebles

de madera. Pero eluso de los materiales no es convencio-
naly esto se aprecia fundamentalmente en las aplicacio-
nes industriales del curvado de la madera.

Estas resonancias de lo urbano en lo doméstico y vice-
versa, se manifiestan en muchos de sus edificios. La
sinusoide de la Baker House en el MIT (Massachusets
Institute of Tecnology 1947) mantiene una corresponden-
cia evidente con muchos de sus vasos de vidrio, pero
también conlas formas lacustres del paisaje finlandés, de
la misma manera que las formas en abanico de sus
bibliotecas y edificios de viviendas son analogos a los
nucleos estructurales de la iglesia de Imatra y a los
encuentros de madera en su mobiliario.

Esta construccion en su vertiente estética, nunca es
extrafia a sus edificios, pues aprovecha al maximo las
propias cualidades de los materiales lo que se aprecia por
el poco uso que hace del color y en esto también se aparta
del estilo dominante en Europa. En Finlandia y toda la
Europa Septentrional, el color es utilizado frecuentemente
como sefia de identidad nacional, e ignoran el caracter
particular de laluz nérdica, unaluz difusa que suavizalos
volumenes y por el contrario, realza la textura y los
matices. Aalto aprovechd esta cualidad experimentando
con relieves que contrastaban con las duras fachadas
urbanas tan habituales.

Este interés por la textura y los matices, parece mas
evidente en su casa de Muuratsalo (1953), donde inves-
tigalas aplicaciones constructivas de la ceramica. Maxwell
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Iglesia Lahti. 1978

Naturaleza y ficcion.

Las"cosas” materiales se manifiestan por laforma: la definicion exterior de
lamateria.

Cuando el hombre crea estas cosas, debe definir su biologia, es decir, su
morfologia (forma + materia) y su fisiologia (funcién).

Su“forma”, como enlos seres vivios, serd aquella que posibilite la funcion
especifica y determinada del organismo. Cuanto mejor se adecte su
morfologia a su fisiologia mas eficaz sera el organismo y en el caso de los
seres vivos, alaoptimizacion de la eficacia le corresponderaun maximo de
belleza. Los movimientos deltiburén o delleopardo encierran en su hermosa
morfologia unamaxima eficacia. Nada en suanatomia es superfluo, todo es
funciony todo es belleza.

SegunA. Ricard:

- Los artefactos tienden, por ldgica evolutiva, hacia una perfeccion insupe-
rable en el contexto de su ramal.

- Ese climax se alcanza cuando la saturacion de su eficacia operativa se ha
logrado con una maxima economia de medios.

- Esameta solo es posible cuando existe una 6ptima coherencia internay
externa del artefacto.

- Cuando todo esto se ha logrado, el artefacto asi creado habra de ser
necesariamente bello.

En los organismos existe una relacion consustancial entre morfologia y
fisiologia. Lafisiologia es variable por el proceso de adaptacion al medioy
en la medida que la morfologia le acompafia, el organismo consigue una
optimizacion de la eficacia.

Con el paso de los siglos la ceremonia del té en Japon ha sublimado cada
gestoy cada objeto hasta alcanzar una perfeccion funcional y estética que,
no solo agradaalos sentidos, sino que, ademas, son la “forma”y el “gesto”
que mejor cumplen el cometido que les di6 origen. Quiere esto decir que
existe un proceso de evolucion dependiente del cometido original; de ahi la
importancia que para Aalto tiene el perfeccionamiento continuado de los
objetos atn despues de terminados. Esta evolucion, en términos darwinianos

Instituto para trabajadores jubilados.

Helsinki. 1956

Casade verano de Aalto. Muuratsalo. 1953

implica la busqueda de un modelo, una “ley de seleccion mecanica” en
palabras de Le Corbusier y Ozenfant que muestra el interés con el que los
arquitectos del Movimiento Moderno asumiron el simil bioldgico enlatrans-
formacion de la sociedad por laindustria.

Ningun ser puede considerarse definitivo sin haber consumado esta evolu-
cién bioldgica, una evolucion que el tiempo y la voluntad generan a través
del uso.

El argumento de la causa final que domina la ciencia del diecisiete lo
encontramos en la filosofia natural de Oken, hegeliana en su fondo y
teoldgica en su forma. Fue también uno de los postulados de Aristoteles, el
organismo como causa final de sus propios procesos de desarrollo . Frente
a él encontramos las teorias de los utilitaristas, entre ellos Demécrito,
defendiendo el proceso organico como un mecanismo natural.

La vision mecanicista del hecho biol6gico se apoyo fuertemente en el
impulso newtoniano a la fisica, a partir de los conceptos de fuerza y
movimiento. Asi, los procesos de crecimiento de la forma, tanto organica
como inerte, pueden ser descritos como consecuencias de la aplicacion de
unas fuerzas, no en su sentido cinematico, sino como equilibrio estatico de
esfuerzosyreacciones virtuales. De estamanera lamorfologia tendria dos
aspectos: uno estatico, geometriay otro dinamico en funcion del tiempo, y
laarquitectura, en cuanto a forma, podria ser analizada bajo ambos puntos
de vista. En 1960, Leonardo Benevolo definid la arquitectura de Aalto enlos
siguientes términos:

En los primeros edificios modernos la constancia del angulo recto servia
sobre todo para generalizar el proceso composicional de instituir a priori
relaciones geométricas entre todos los elementos, lo que significaba que
todos los conflictos podian ser resueltos geométricamente con el equilibrio
de lineas, superficies y volimenes. El uso de lo oblicuo (como en Paimio)
sefial6 el camino hacia el proceso contrario, el de hacer las formas mas
individuales y precisas, permitiendo la existencia de desequilibrio y tension



Aalto. Palacio de Congresos
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Exterior e interior de Iglesia finlandesa de madera.

y equilibrar ambas cosas mediante la consistencia fisica de los elementos
y alrededores.

Esta vinculacion de la arquitectura a los fundamentos biolégicos, choco
desde finales del Movimiento Moderno con un desinterés manifiesto. Afin de
cuentaslaherramienta principal de aquella, el angulo, carece por completo
de base organica. Sin embargo, esta correspondencia entre arquitecturay
naturaleza, sublimada enlaconcepcion geométrica del universo, hasido uno
de los principios reguladores de la arquitectura de todos los tiempos.
Desde la Greciaantigua ha existido un pensamiento vinculado a larepresen-
tacion de la naturaleza en las formas geométricas, en un principio, el
cuadrado, el triangulo, el circulo, etc, que obsesionda los arquitectos hasta
el manierismo informal de finales del dieciseis. Esta representacion del
espacio geométrico, primeramente resumida en la perfeccion del circuloy,
posteriormente, en la biometria, suponen el primero un deseo superficial de
optimizacion y el segundo una extrapolacion de modelos naturales a la
arquitectura que representa unainfluencia del pensamiento arcaico, ajena
a la arquitectura de Aalto, por ello se hace necesaria una vision del
Organicismo Aaltiano en términos virtuales y no formales.
Estastendencias virtuales podrian concretarse en el movimiento virtual y el
crecimiento selectivo.

Laobrade Aalto presentaambas caracteristicas aunque légicamente no en
todos sus edificios. Pueden, no obstante, estudiarse edificios concretos
donde existe constancia manifiesta de estos codigos pero la parte mas
interesante del analisis habra quedado oculta en el proceso de creacion de
sus proyectos. En un articulo publicado en 1941, titulado Architecture in
Karelia, Aalto habla del crecimiento en la arquitectura vernacular en estos
términos:

Encierto modo, la casa careliana es un edificio que comienza con unasola
y modesta célula o con un imperfecto embrion de edificio-refugio para un
hombre y varios animales, y que después, figurativamente hablando, crece
afio tras afio. La casa careliana ampliada puede ser comparada, en algin

Borromini. San Carlo alle Quatro Fontane

aspecto, con una formacion celular biologica. La posibilidad de un edificio
mas grande y mas completo siempre queda abierta.

Estanotable capacidad de crecimientoy adaptacion queda bien reflejada en
el primer principio arquitectonico de los edificios carelianos: el hecho de que
el angulo del tejado no sea constante constante.

En este sentido, el uso de la madera en Aalto debe entenderse como una
adecuacion cultural al entorno sin connotaciones organicas. Un material apto
alas necesidades econémicas, psicolégicas y de tradicion constructiva del
contexto y de la época.

Eledificio Lappia de Rovaniemi se construy6 en dos fases. Enla primerase
ejecutd laescuelade misicay la salade radio. Posteriormente, y sin ningln
conocimiento previo por parte de Aalto, se le encargé el teatro polivalente,
paraterminarla operacion urbanistica en esta ciudad. En 1962 se le encargo
la Sala de Conciertos de Helsinki y ocho afios después el Palacio de
Congresos.En ambos casos, y fundamentalmente en el primero de ellos,
Aalto pudo optar por otra localizacion parala ampliacion, pero decidiésituarlo
adosado al edificio primitivo. Esta operacion habria dado con otro arquitecto,
una diferenciacion manifiesta de las dos geometrias. En cambio, Aalto
interpret6 laampliacién como una evolucion natural del primer edificio, una
adaptacion al uso que tiene su maxima expresion a escala urbana, pero
desgraciadamente el andlisis urbanistico de sus intervenciones esta fuera
de nuestro objetivo.

Los elementos lineales, modulares, son propios de laarquitectura raciona-
lista, pero el “movimiento” no. EI movimiento es una cualidad propia de los
seres vivos, ajena al principio arquitectonico de la “firmitas” vitrubiana.

En Aalto el dinamismo es una caracteristica esencial. Los edificios de
viviendas de Pavia (Italia) son elementos lineales en movimiento, “reptando”
sobre el papel. Lo mismo puede decirse del Instituto de Tecnologia de
Massachusets, el MIT. Este dinamismo también existe en los apartamentos
de Lucerna, en Suiza, donde lalinealidad se matiza por una formaradial, que
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Museo Aalto. 1973

permite aprovechar otro movimiento, el del sol. Podriamos seguir mencio-
nando obras donde el cddigo virtual del movimiento adquiere especial
significacion: los techos ondulados de Viipuri, del Museo de Finlandia, los
paneles curvos del Museo de Alvar Aalto o el Pabellon Finlandés en la
Exposicion de 1939 en Nueva York, lasilla Paimio, los elementos acusticos
de la Sala de Conciertos de Helsinki y tantas obras mas.

La intencion de Aalto de dotar a los objetos de flexibilidad y movimiento
organicos tiene como origen la naturaleza de su pais. Como los cubistas,
que se nutren del ambiente del Café parisino -botellas, pipas, copas perio-
dicos...- Aaltorecoge laesencia del lacustre paisaje finlandés. Pero estaidea
del muro curvo no eranueva. Fue comenzada por Borromini en San Carlo
alle Quatro Fontane en 1662y recuperado desde entonces en numerosas
ocasiones, incluso por los grandes arquitectos del Movimiento Moderno,
como Le Corbusier en su Pabellén Suizo de la Ciudad Universitaria, de 1930
0 su proyecto de urbanizacion de Argel del mismo afio.

La importancia que Aalto da en su obra a estas cualida-
des, el movimiento virtual y la posibilidad de crecimiento
selectivo y organizado, permite una aproximaciéon a su
obra desde estas consideraciones organicas y matizar
aquellas teorias que ven su obra como una ambigua
reaccion organica.en el entorno finlandés.
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onstruccion en madera.

Introduccion.

alto resume la evolucion de la construccion en ma-
dera en Finlandia. Naciéen 1898 en Kuortane, un
pueblo delinterior donde predominaba la construc-
ion rural en el seno de una familia de guardas
estales aunque su padre se convirtiera en un
nocido ingeniero geografo. En 1941 muestra

publicamente su interés por la arquitecturatradicio-
nal en maderaen unarticulo titulado Arquitectura in Karelia

En cierto modo, la casa careliana es un edificio que
comienza con una sola y modesta célula o con un
imperfecto embrién de edificio-refugio para un hombre
y varios animales, y que después, figurativamente
hablando, crece afio tras afio. La casa careliana am-
pliada puede ser comparada, en algin aspecto, con
una formacién celular bioldgica. La posibilidad de un
edificio mas grande y mas completo siempre queda
abierta.

Esta notable capacidad de crecimiento y adaptacion
queda bien reflejada en el primer principio arquitect6-
nico de los edificios carelianos: el hecho de que el
angulo del tejado no sea constante constante.

La primera caracteristica esencial de interés es la uniformidad de las
arquitecturas carelianas. Hay unos pocos ejemplos comparables en Europa.
Es puraarquitectura de asentamiento en el bosque, en que lamadera domina
casial cien por ciento tanto los materiales como los métodos de ensamblaje.
Desde eltejado, con su sistemamasivo de viguetas, hasta las partes moviles

Pabelldn finlandés
en la Exposicion de Venecia. 1956

de la construccion, la madera predomina, en la mayoria de los casos
desnuda, sin el efecto desmaterializador que da una capa de pintura.
Ademas, la madera es utilizada a menudo en proporciones tan naturales
como es posible, a la escala tipica del material. Un pueblo careliano
dilapidado es algo similar en aspecto a unas ruinas griegas, donde la
uniformidad de los materiales es un rasgo caracteristico, aunque el marmol
sustituya a la madera... Otra caracteristica especial, significativa, es la
modalidad de aparicion de la casa de Carelia, tanto en su evolucion historica
como en sus métodos de construccion. Sin entrar en detalles etnograficos,
podemos llegar ala conclusion de que el sistemainterior de construccion es
elresultado de una metddica acomodacion a las circunstancias.

Sus primeras obras las desarrolld bajo lainfluencia clasicista, principalmente
de Asplund, siguiendo los métodos de construccién de la época. Las
“variaciones sobre eltema” de los revestimientos en maderay la posibilidad,
en 1929, de disefiar el mobiliario del Hospital de Paimio, le llevana uninterés
creciente por lainvestigacion de las aplicaciones con este material.
Desarrolla, a partir de entonces, cuatro vias paralelas de investigacion.

A saber: 1) el desarrollo de los cerramientos y revestimientos, 2) las
estructuras de madera, 3) los elementos superficiales de acondicionamiento
ambiental y 4) mobiliario en maderalaminada curvada.

Enelprimero de los aspectos pasa de la ortodoxia clasica del revestimiento
contablamachihembrada, alas aplicaciones singulares de los afios treinta:
lacasaAalto, lavilla Mairea, el Pabellon de Paris, laindustria de Karhulay
lalibertad estereométrica del Pabellon de Nueva York de 1939. Temas que
posteriormente recuperaria en el Museo de Alvar Aalto, donde la Gnica
referencia directa a su obra anterior es el muro curvo revestido de madera.
Lasegunda via de investigacion lainicia con los disefios estructurales del
Pabellon Forestal de Lapuaen 1938. Le siguen el Ayuntamiento de Sdynétsalo,
el Pabellon de Deportes de Otaniemi, el comedor de la Universidad de
Jyvéskyla 6 el Pabellon de Finlandia en la bienal de Venecia. Este interés por
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Ayuntamiento de Saitnatsalo. 1952

Acabado interior en madera
delasalaprincipal.
Muse A.Aalto.

VillaMairea. 1937

la estructura en madera como expresion formal, no la realiz6 tan explicita-
mente con ningln otro material, pues frecuentemente ocultaba la estructura
paraliberarse geométricamente de su orden.

El tercer campo de aplicacion lo desarroll6 a partir de las técnicas de
acondicionamiento ambiental. Los techos prefabricados ondulados de Viipuri
olacasaLouis Carré tenian unafinalidad técnicamas que estética: en Viipuri
proyectar el sonido en todas las direcciones, enla casa Louis Carré iluminar
correctamente la exposicion de cuadros del interior.

En elauditorio de Helsinkiy el edificio de la cultura, “Kultuuritalo”, la Opera
de Essen, el podio de la exposicion de Turku de 1929 ¢ la iglesia de
Detmerode, los elementos aclsticos puntuales y superficiales también son
demadera.

Ladltima viade investigacion se refiere al mobiliario y objetos de disefio, que
seraabordada en profundidad en el capitulo cuatro.

En un texto escrito en 1956, a proposito del Pabellon
Finlandés de madera de la bienal de Venecia, Aalto re-
cuerda como en algunas civilizaciones la madera consti-
tuye un estado primario, un campo de experimentacion de
nuevos métodos constructivos y base para la cultura
formal sucesiva. Unaimportancia que es parejaaaquella
de la antiguedad, cuando la forma de los edificios en
piedra, columnas, arquitrabes, triglifos y metopas, deriva-
ban de la construccion previa en madera.

Un interés por la madera como material que se basa
ademas de en aspectos psicoldgicos y tactiles, en su
escasa conductividad térmica, su trabajabilidad y adapta-
cion a cualquier tipo de forma tras los fracasos de nume-
rosos materiales “modernos”.

....las caracteristicas negativas de la madera como su

combustibilidad y su mantenimiento, han traido una reduc-
cién en su uso como material estructural y de cerramien-
to... Seguramente, la madera conservara una posicion
protagonista enla mejora arquitectonica pues los materia-
les artificiales no son capaces de sustituirla con igual
eficacia.

(1) El mezenazgo que las grandes empresas
finlandesas de maderas y celulosas Enzo-Gutzeity
Ahlstrom,delaqueeraherederaMaine Gullichsen,le
ofrecieron aAalto desdeelcomienzodesucarrera,le
hizo replantear el valor de la madera frente a los
materiales del movimiento moderno, principalmente
el hormigon. Esta opcién estaba en la linea de las
influencias del clasicismonérdico pero tambiénreco-
gia aspectos propios del romanticismo nacional, lo
gue suponia un alejamiento de los movimientos de
vanguardia,como el constructivismo holandés y ruso.
En este tercer capitulo, quiza el mas significativo del
monografico, analizaremos las tres primeras vias de in-
vestigacion, de unaforma cronolégica con unareferencia
preliminar a la evolucién de la construccién con este
material.

Este estudio de las aplicaciones constructivas de la ma-
deraenlaobrade Aalto requeria, ademas, una presenta-
cion eminentemente grafica. Un analisis que de otra parte
no podia extenderse alatotalidad de los edificios, porque
significaria una duplicidad innecesaria de imagenes.
Hemos procurado, por tanto, mostrar todas aquellas apli-



Menlikov. Pabell6n Ruso parala Exposicion de Paris de 1925.
Proyectado en acero, tuvo que ser construido en madera

caciones significativas, relacionando para cada una de
ellas el edificio, laimageny el detalle constructivo, lo que
permite seguir unalinea de interpretacién coherente.
Cada uno de los edificios y detalles que se muestran va
acompafiado de un breve texto, donde aclarar o ampliar la
informacion graficay por su orden cronolégico se facilita,
no solo el situar geografica e histéricamente los edificios,
sino que introduce el concepto de evolucién a su propia
obra.

Interior de la Sala del Palacio de Congresos de Helsinki.

Detalle de puerta exterior en roble
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Notas sobre la evolucion de la construccion en madera.

Viviendatradicional

Sistema
de mediamadera

La construccion de edificios en madera, con todas sus particularidades
formalesy técnicas ha perdido, tanto en Europa como en Americay Japon,
gran parte de laimportancia que tuvo hasta el Siglo dieciocho, en beneficio
delas obras de fabricay los nuevos materiales que promovi6 el Movimiento
Moderno. Enuntratado de construccion en madera que data de 1885, podia
leerse: “la piedra, particularmente la piedra tallada, es propia de edificios
monumentales, pero la madera no debe ser olvidada para los casos de
construcciones efimeras”. Esta desvalorizacion fue tan grande que muchos
edificios antiguos realizados con armazén de madera fueron recubiertos de
piedraenlos Siglos dieciochoy diecinueve, por el desprestigio del material
y el peligro de incendio que representaba.

La construccion con madera hasta el Siglo dieciocho se desarroll6 parale-
lamente en zonas pobres como, las selvas tropical y subtropical, y en las
regiones mas industrializadas. Enlas primeras por la acessibilidad al material
y el conocimiento tradicional de su construccion y en las zonas mas
desarrolladas por suasociacion aunamayor calidad de vida. De estamanera
se plantearon soluciones constructivas divergentes; unas pensadas parala
fabricacionindustrial y otras decididamente artesanales.
Tradicionalmente el problema de la construccion en madera se haresumido
en lamanera en que se unian el elemento vertical y el horizontal, es decir
la solucion a un problema de encuentros y juntas.

Estos sistemas de construccion en madera han evolucionado lentamente,
desde los primeros muros de troncos mas 0 menos elaborados, y que han
sido mostrados en el capitulo 1, alos sistemas actuales del “Balloom frame”
y el Platform, utilizados principalmente en viviendas unifamiliares de una 6
dos plantas.

Cronolégicamente, el sistema de troncos fue utilizado en la construccion
rural hasta el Siglo diecisiete, aunque siguen realizandose hoy dia viviendas
prefabricadas de bajo coste, con este método.

Paralelamente al desarrollo de esta construccion, durante los Siglos trece
al catorce se levantaron en la actual Noruega cerca de 2.000 iglesias, con
los sistemas de empalizada eniglesias de nave simple y pies derechos con
vigas-soleras en las naves basilicales vistos en el primer capitulo.
Ambos sistemas aunque fueron evolucionando alo largo de los afios, no
permitian resolver los problemas que imponia la llegada masiva del hombre

alas ciudades enelmedievo. La necesidad de dar mayor altura alos edificios
paradisponer de mas metros cuadrados de vivienda por metro cuadrado de
suelo, obligd a los arquitectos y constructores a disefiar un método cons-
tructivo rapido y fiable con el que fueran mejor aprovechadas las propieda-
des mecéanicas del material. Este método se conoce como “Fachwerkhduser”
omediamadera, por latipologia de encuentro que utilizay su presencia fue
muy importante en la Europa Central y Septentrional, desde el Siglo trece al
dieciocho.

Elmétodo de unién amedia madera ponia especial interés en la proteccion
exterior de la madera, por consideraciones constructivas, tales como
retranqueos y aleros, con untipo de estructura adinteladay arriostrada, en
laque los huecos eranrellenos de mamposteria o cualquier obra de fabrica.
Es razonable este interés por la preservacion de la madera lejos de la
humedad, en paises donde las condiciones climatoldgicas favorecen con-
tinuamente la aparicion de hongos e insectos xiléfagos. Se afiadia a esta
proteccion por disefio constructivo, la proteccion exterior con pintura.
Enmuchos casos, incluso la estructura era recubierta con un revoco de cal,
que cubria todo el paramento, impidiendo el conocimiento externo de la
construccion. Esto suponia que lamadera era utilizada por sus cualidades
mecanicas y su coste, no por otro tipo de consideraciones estéticas o
tipoldgicas, lo que dejaba abierto el camino a materiales, como el acero, si
enalglin momento llegaban a ser rentables.

Esto ocurrio a principios del Siglo dieciocho. La Primera Revolucion Industrial
estabaimpulsando las aplicaciones del acero, en detrimento de materiales
tradicionales, que precisaban mayor cantidad de mano de obray profesio-
nales muy experimentados.

En el Siglo diecinueve se desarrollaron en Estados Unidos dos sistemas
industrializados, derivados de la construccion a media madera, gracias al
impulso que habia dado el ferrocarril. Estos métodos de construccion
recogian el espiritu de aventura de la colonizacién americana, ocupar la
tierray construir las viviendas rapido y lejos. Se inventaron maquinas para
cortarlos troncos de forma rapiday poderlos transportar en piezas peque-
fias. Una maquina patentada por Jesse Reed en 1.807 cortaba 60.000 de
estas piezas al dia. Esta metafora del exceso, tan vinculada a la cultura
estadounidense, tenia surazon de ser enun problema de costes; para poder



Sistema Balloom Frame SistemaPlatform

aprovechar al maximo las posibilidades del transporte y amortizar los gastos
de la maquinaria, era necesario construir mucho y muy deprisa. Estos
sistemas recibieron los nombres de Ballon Framey Platform.

En el sistema Platform la estructura queda fuera de los limites de suelo,
pudiéndose prefabricar facilmente las paredes por piezas enteras, con las
vigas perimetrales continuas. El sistema Balloom por el contrario deja
pasantes los montantesy prescinde de laviga de atado perimetral, apoyando
las viguetas sobre cada montante.

Estas viguetas, en cualquiera de los sistemas, pueden ser de tabla maciza
odemaderalaminadade 3'8 cm de espesory 140, 18'4,23'56 28'6 cm de
altura. Su separacion habitual es 30 6 40 cm y su longitud entre 2’40y 300
cm.

Los montantes son de 3'8 x 8'9 aunque existan variantes primitivas de 5 x
10 cm. Los interejes habituales en la estructura exterior es de 40 cm pero
pueden encontrarse variaciones segun el tipoy lamagnitud de la carga, entre
30y 60 cm.

Enambos sistemas, el exterior admite diversas posibilidades. Son corrientes
las tablas machihembradas a 45° que le confieren unarigidez adicional ala
estructura pero lo normal es usar tableros de contrachapado fenélico o un
revestimiento de tabla solapada sobre una lamina Kraft y un tablero de
particulas. El trasdosado, tanto en los muros perimetrales como en los
tabiques de separacion, se efectua con paneles de carton-yeso para reducir
elriesgo deincendio.

Laevolucion hasido claramente hacia la especificidad. Sien el sistema de
troncos todo el paramento trabajaba en carga, en las estructurasde
entramados la tendencia apunta a una multiplicidad de elementos de poca
seccion, faciles de transportary de montar. De estamanera, de los porticos
de una sola pieza con vigas o pilares pasantes, se llego a los sistemas de
nervios, tanto de plataformas con vigas pasantes (Platform) como el de

Elemento de esquina de unaiglesia de madera.

montantes pasantes “balloom frame”, donde los elementos continuos a
compresion multiplican su nimero, reduciendo la secciony las vigas ganan
resistencia por elaumento del canto. Esta construccion por nervios supone
unatransicion entre laconstruccion tradicional adinteladay la construccion
por paneles de las “Mobil home”.

Pero en Europa la evolucion de los sistemas de nervios no ha seguido el
mismo modelo industrializado se siguiéNorteamerica. En Europa las
escuadrias se han realizado siempre en funcion del elemento a construir,
dentro de los margenes admisibles para cada uno. mientras que el método
americano supone una mayor racionalizacion de lafabricacion, en contrade
la propia construccion, pues problemas que precisan diferente seccion,
deben resolverse duplicando el nimero de piezas. La razén de esta
diferencia radica en la actualidad en el coste de la mano de obra de los
técnicos, que esmuy cara, y s6lo puede rentabilizarse con una productividad
muy grande. Gracias a esta productividad en Estados Unidos se ha creido
que, a base de racionalizacion sin cambiar la tecnologia de la casa ameri-
cana, podria compensarse el alza del precio de lamano de obra. Esto lleva
a una mecanizacion y automatizacion de los elementos, con secciones
iguales y piezas estandarizadas, de la misma manera que la politica de
costes y colonizacion lo impusieron en su origen.

En Europa, en cambio, se dispone de mano de obra barata suficiente,
proviniente de Asiay Africa, porlo que las empresas no han tenido necesidad
de mecanizar o automatizary se hace cada elemento por separado. Puede
decirse que, en este campo, Europa es el continente mas adecuado para
lainvestigaciony America para el desarrolloindustrial y el control de costes
.Hoy dia los proyectistas comenzaron a familiarizarnos con las nuevas
técnicas de construccion en madera, enconrtrando en su origen unas ideas
transmitidas por latradicion, que nos abren aun campo de experimentacion,

45



Adolph Loos.
Casacon un muro. 1921

Mobil home americana
construida con sistema
depaneles

derivado del ballom frame.
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Henrich Tessenow.

Portada deiglesiade madera

no paralaaplicacion posterior de otros materiales, como en un principio, sino
parael propio desarrollo de la madera.

Aalto conocia sus ventajas igual que nosotros y quiza mejor:

-Que las construcciones con estructura de madera presentan una gran
flexibilidad. Tanta que pueden comportarse mejor que el resto de los
materiales bajo el efecto del sismo.

- Que ofrece uninterés arquitectonico en simisma por la calidad natural del
material.

- Ofrece multiples posibilidades de industrilizacion y prefabricacion.
-Sumontaje, silas uniones estan resueltas adecuadamente, es absoluta-

Sistema

constructivo

adaptado

paraunavivienda

unifamiliar
en Dessau.

mente fiable y rapido.

- Permite unalibertad de formasy unaadecuacion a cada problema concreto
inigualable.

- Permite combinar simultdneamente fases industriales y artesanales, con
gran flexibilidad.

Ensuma, siantiguamente fue un material competidor frente a otros, por su
bajo coste relativoy el buen conocimiento que de su uso se tenia, hoy lo es
por su calidad y sus prestaciones.



