MOBILIARIO

La innovacion formal en el disefio finlandés.

Bibliotecade S. Merijok. Acuarelade E. Saarinen. 1903.

ONOGRAFICO de estas caracteristicas no podia omitir
ranscendental aportacion que hicieron Alvar Aalto
umujer Aino Marso, alaevolucion del mobiliario
ntro y fuera de sus fronteras.
hahablado enestas paginas de laimportancia que
tuvo la definicion completa del mobiliario y el
interiorismo como parte de las competencias del
arquitecto hasta principios del Siglo veinte.
En arquitectura, el conocimiento de estos estilos vino a ser parte de las
ensefianzas impartidas en la Universidad de Tecnologia de Helsinki y
consideradas de importancia profesional hasta 1910. Aalto, pues, conoci6
elocaso de esta ensefianza, basada en el uso de los materiales y técnicas
tradicionales y gran parte de su conocimiento de los estilos lo recibié através
de libros y revistas profesionales.
Enuna época en que no existian las modernas técnicas de fabricacion en
serie, cada encargo profesional suponia una aportacion estilistica desde el

conocimiento de los oficios artesanos, canteria, cerrajeria, ebanisteria, etc.
Frecuentemente la evolucion natural del mobiliario seguia ala de la propia
arquitectura, creando los llamados “estilos” como derivacion inmediata de
sus principios compositivos y constructivos. Hastalos inicios del Siglo veinte
esta evolucion arquitectonica se habia basado en la superposicion de un
lenguaje determinado, diferente seglinlaépoca, aun conjunto de elementos
mas 0 menos invariantes en la historia. Esta adicién suponia, pues, un efecto
de decoracion, un adecentamiento o adaptacion del elemento base para
hacerlo aceptable al gusto de la época.

Mientras la arquitectura manifestd esta divergencia entre construccion y
estética, el mobiliario evoluciond muy poco en sus fundamentos teéricos,
limitdndose a cambiar de ornamentacion segun el signo de los tiempos.

Siestos periodos estilisticos anteriores al Movimiento Moderno se caracte-
rizaban por su longevidad, es l6gico deducir la relativa escasez de estilos
histdricos hasta el Siglo veinte y la abundancia de corrientes a partir de la
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revolucionindustrial.

Esentonces, desde los afios treinta cuando empieza a cambiar laformacion
delarquitecto respecto a estas disciplinas. Del disefio Gnico individualizado,
producto de laartesania, se pasa al elemento universal, modular y en ciertos
casos multifuncional. El arquitecto pasa a disefiar para laindustria, pero esto
como ya se ha visto, no era casual. El movimiento moderno imponia este
caracteralaarquitecturay el disefio estandarizar para construir mejory mas
barato.

Elprincipal obstaculo paralanaciente industria era que le resultabaimposible
adaptarse conlamismarapidez y flexibilidad alos problemas puntuales como
lohacialaartesania. Parecia, pues, evidente que deberian convivir juntas
en el futuro, al menos hasta que laindustria asumiera esa flexibilidad.

Aalto planificé la propia evolucion de sus productos para ser poco suscep-
tibles a cambios, es decir, cred un estilo con un nivel de agregacion medio
destinado aungransegmento de poblacion, lo que ha evitado su banalizacion
por segmentos inferiores. Aln asi, dentro de su obra, se ha producido un
proceso de seleccion, que hace que sélo una parte de ella sigafabricandose
hoy dia. En resumen, el mobiliario de Aalto puede considerarse como un
hecho singularenlaconcepcion del mobiliario de este siglo. Pensado como
un producto elitista de materiales tradicionales y produccién artesanal, casi
como un proceso de investigacion puro, fue asumido sucesivamente por
segmentos inferiores, gama altay gama media, sin modificarse formalmente.
Amplié mercado por la incorporacion sucesiva de sistemas industriales
flexibles y convencionales de produccion, lo que permiti6abaratar sus
costes, estando desde un comienzo destinado a niveles de renta, en su
mayoria, media-altay poco individualista.

Esimportante remarcar laimportancia de la poblacion ala que iba dirigido,
porque otros arquitectos y disefiadores tomaron partido decididamente por
las nuevas tecnologias y los nuevos materiales como el vidrio y el acero,
habiendo perdido gran parte de su atractivo en la actualidad.
EnFinlandia, lasingularidad de la poblacion ala que se dirigia este mobiliario

se uni6 a unos principios que ain hoy diarigen el disefio de objetos en esta
zona septentrional del mundo.

El criterio general del disefio finlandés en suamplia gama de objetos, muebles
y enseres dométicos sigue los principios fundamentales del resto del mundo
pero se desarrolla de manera diferente. Laforma que asumen es producto
de lainteraccion entre el lugar, la historia, la actividad humanay la comuni-
cacion. De todas ellas solo la ultima sigue el modelo del Occidente
industrializado, el resto son factores particulares de este paisy suponen la
razon local frente ala universalidad que imponen las comunicaciones.
Dadala extremadureza del clima, muchos de los objetos del disefio finlandés
nacen de su adecuacion al entorno, reflejando el sentimiento que de la
naturalezatiene el finlandés, muy préximo al pensamiento del Budismo Zen.

Puede decirse que una caracteristica de este disefio es su sencillez y su
franqueza, pero esto es solo cierto en parte. Se hacomentado la existencia
de dos culturas que coexisten aiin hoy en este pais, la oriental y la occidental.
Si la occidental supone una sencillez manifiesta, la oriental supone un
contrapunto con sus formas exuberantes y su ornamentacion colorista.

Mientras las artesanias ofrecen ejemplos de esta decoracion colorista
oriental, el disefio industrial revela la belleza del funcionalismo occidental
mas estricto. Pero ésta sencillez no debe interpretarse como unamonotonia.
A menudo demuestra una captacion de los sutiles problemas humanos,
dentro de lo que podriamos denominar disefio econémico, en términos de
desarrollo racional de los recursos o “ecodisefio”. Materiales y etapas de
produccion minimas, simplificacion de detalles y analisis ergonémico, son
algunas caracteristicas de este modelo industrial, modelo que fue adoptado
incondicionalmente por Aalto en sus muebles y objetos domésticos.

Dado que Finlandiano se industrializé hasta después de la Il Guerra Mundial,
las antiguas tradiciones se fueron transformando de una forma gradual,
hacia el modelo industrial europeo, fundiendo asi el pasado y el presente,
siguiendo latradicion y abriéndose a las necesidades modernas.

En unalectura hecha en la reunion anual de la Sociedad Sueca de Arte y
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Disefio en 1935, Aalto hablaba sobre laindustrializacién del mueble en estos
términos:

Una confrontacion con la produccion en masa de los dltimos tiempos hace
que no tome una actitud esceptica. Uno se da cuenta de que incluso el
verdadero racionalismo puede carecer del concepto de humanidad. Pero la
cuestion es silaformalibre, el formalismo es la solucion. El disefio industrial
es unabuena respuesta. El Movimiento Moderno ha dejado ver la realidad,
ha creado un mundo de los métodos y de nuevas condiciones sociales,
haciendo una mezcla de tubos de acero, cristales, formas cubistas y
colores....

Estamos de acuerdo en que hay objetos a los que se les ha dado un nivel
racional y que sufren una carencia de cualidades humanas. Si esto depen-
diera sélamente de afadir externamente una forma, en lugar de hacer un
estudio mas proximo a la realidad, llegariamos pronto a la conclusion de que
elracionalismo de los objetos muchas veces nos da una serie limitada de sus
caracteristicas. Originariamente el racionalismo significd algo conectado
con el método de produccion. No es cierto que su primera razon fuera ésta,
pero si una de las primeras. Si pensamos en una silla tubular podemos
concluir que larazén de su creacion se halla en una serie de deseos inefables
para hacer las piezas mas ligeras y confortables.

Unasilla deberia cumplir de un modo razonable toda una serie de requisitos
en armonia, no debe ser estridente en su disefio, tampoco debe ser
inadecuada en terminos de absorcion de sonido, etc. Una pieza en contacto
intimo con el hombre no debe estar hecha con materiales muy conductores
del calor como los metales. Tres simples criterios que las sillas metalicas
tubulares dificilmente cumplen, a parte de no ser cémodas. Cualidades
fisicas como las mencionadas son las que definen el término de comodidad
y no imagenes pasadas o formalismos presentes.

Una de las maneras de conseguir un ambiente mas humano es el de redifinir
elconcepto “racional”. Deberiamos analizar racionalmente los requisitos del
objeto.

Todos ellos configuran su espectro: unos corresponden a puntos de vista

sociales, otros a condiciones de produccion, etc, hasta llegar al campo de
loinvisible, donde quizas los requisitos emocionalmente indefinibles también
son necesarios para nosotros. Aqui, al final, es donde estan las preguntas
humanas, donde hacemos nuevos descubrimientos.

El trabajo racional hecho durante la manufactura y disefio del objeto ha
llevado a un objetivo definido. Mientras la estandarizacion sea el principio de
produccion, el objeto deberia ser considerado como altamente inhumano al
producir un formalismo. Un articulo estandar no deberia ser un producto
definitivo, deberia estar hecho de manera que la forma sea completada por
el propio hombre, de acuerdo con todas las leyes individuales que lo implican.
Sdlo en el caso de objetos neutros puede la estandarizacién ser recomen-
dado y sulado positivo puede ser culturalmente explotado..... Peroincluso
el elemento psicoldgico en las nuevas artes aplicadas y dentro del trabajo
racional todavia estaen la edad de bronce. Es pura educacion. El formalismo
de la estandarizacién ofrecido como unatécnica de ventatodavia tiene un
gran mercado. La gente adquiere objetos estandarizados. Un ambiente
constantemente cambiante significa que hay, después de todo, una forma
que debe serindependiente de como las cosas estan construidas. Yahemos
hablado de laimportancia del tema de la variabilidad. La naturaleza biologica
esricay sabia y puede, conla misma estructura y principios, encontrar un
billén de combinaciones, cada una representando un nivel alto de desarrollo
formal. La vida del hombre pertenece a la misma familia, las cosas que le
rodean son fetiches y alegorias con un valor simbdlico y no pueden ser
tratadas de manera diferente a los otros elementos bioldgicos. (Lectura dada
alareunionanual de la Sociedad Sueca de Arte y Disefio en Mayo de 1935,
titulada racionalismoy hombre).

Este apoyoalaevolucion bioldgica de las formas mecanicas lo conecta con
los formulados defendidos por otros maestros del movimiento moderno
como Le Corbusier. Una evolucion de los objetos a través del uso, alejado
de personalismos y adiciones superflias, enla que la estandarizacion sélo
esaplicable al objeto definitivamente atemporal.



Evolucion del mobiliario

en Finlandia.

Elmobiliario finlandés no es una excepcion enlamuestra paralela que supuso
el desarrollo de las sociedades escandinavay finlandesa durante el Gltimo
siglo. Sueciay Noruega disfrutaron largos periodos de paz durante el Siglo
diecinueve y el Siglo veinte. Finlandia, después de cinco siglos de protec-
torado sueco, llegd a seren 1809 un gran Ducado auténomo delimperio ruso.
Lalucha por laindependencia e identidad nacional inspir6 a los artistas a
seguir nuevos caminos relativamente pronto enla historia de Finlandia, cuyo
paradigma pudiera ser el Movimiento Nacional Romantico de finales del Siglo
diecinueve.

Finlandia, Dinamarcay los paises escandinavos, tuvieron un estilo de vida
comdin, que se basd en la tradicion rural, por un lado, y en la civilizacion
burguesa, por otro. Su sélido y confortable mobiliario utilizé tanto el estilo
tradicional como el modelo inglés del dieciocho, cuyo gusto neoclasico
tardio, fue bastante imitado en Escandinavia. Comparativamente la tardia
industrializacion y labaja densidad de poblacion de Finlandia contribuyeron
alaestabilidad social que significaba, en contraste con el caso aleman, que
no tuvo necesidad inmediata de desarrollar nuevas formas de edificios y
mobiliario. Posteriormente ala Il Guerra Mundial, sin embargo, el socialismo
liberal se combind con larapidaindustrializacion, comenzd la transformacion
delaestructurasocialy lasideas de la gente acerca del mobiliario doméstico
cambiaron bruscamente.

Apesarde que es un hecho que el acercamiento tecnolégico de laBauhaus
tuvo influencia en Europa en los veinte y treinta, los disefiadores escandi-

navos permanecieron fieles alallamada Escuela de Viena hasta larecesion
de postguerra, en que el Wiener Werkstatten cerr6 por falta de dinero. Estos
disefiadoresy artesanos vieneses rechazaron los aspectos revolucionarios
del disefio de laBauhaus. En este contexto de posguerra el mobiliario de la
Escuela de Viena fue sdlamente un suceso modesto pero que influyo
poderosamente en Finlandia, através de articulos especializados publica-
dos en revistas alemanas. Con ello, las formas industriales del mobiliario
posterior de Thonet y el trabajo de Franz Schuster, con su énfasis en
solucionar los problemas sociales, ayudo a crear una sensiblidad hacia el
mobiliariomoderno en Escandinavia. Alvar Aalto, nunca se cansé de mostrar
las lecturas del Wiener Werkstatten, que aprendio en Helsinki siendo
estudiante, niel grantrabajo del también arquitecto Josef Hoffman.

El mobiliario escandinavo tuvo hasta los afios cincuenta aspectos en comdn
muy importantes con este mobiliario vienés de los veinte y los treinta y es
un hecho que ambos resultaron de la cooperacion entre disefiadores,
artistas e industriales.

Debido a que los paises escandinavos fueron tradicionalmente poco
industrializados, el trabajo artesano dio al mobiliario e interiorismo una
personalidady calidad que los haria famosos posteriormente ala |l Guerra
Mundialy el estilo danés con su uso de la teka es probablemente el ejemplo
mas conocido. Pero con la posguerra habia comenzado un nuevo regiona-
lismo que traeria divergencias y aportaciones locales frente al influyente
estilovienés.

Paralelamente el didlogo que se dio entre los artesanos y artistas finlandeses
en el historico “Revival”a principios de siglo, llevd la mirada hacia el pasado,
pues Finlandia luchaba por suindependencia politica. Y como otras veces
enlahistoria, los artistas respondieron al intento de suprimir el movimiento
nacional retomando las tradiciones mas propias. La cultura campesina
finlandesa, que habiasido asociada ala de Suecia desde hacia cinco siglos
comenz6 aproducir fascinacion en los jovenes artesanos finlandeses. Esto
unido a lainfluencia del Movimiento Europeo Arts & Crafts y el Jugendstil,
permitio el florecimiento del nuevo estilo finlandés en las artes aplicadas, que
favorecio la expansion del Romaticismo Nacional y tuvo su edad de oroen
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las primeras decadas del Siglo veinte.

El pintor Akseli Gallen-Kallela (1865-1931), quieniilustrd la épica nacional
finlandesa -el Kalevala- con un ciclo de pinturas, fue uno de los grandes
representantes de este movimiento. Suamigo sueco, Louis Sparre (1886-
1964) con quien Akseli habia visitado Karelia buscando el sencillo mobiliario
campesino, establecid la compafiia Iris en 1897 en Porvoo, dedicada al
disefio moderno del mueble. Sparre, quien habia ya disefiado muebles en
“Romantic Style”, fue siempre un admirador de William Morris, maximo
representante inglés de la vuelta alas tradiciones artesanas de finales del
diecinueve. Cuando fundé su nueva compafiia de puertas, Sparre puso
énfasis enno condicionarse por el provecho econémicoy sus ideas fueron
deudoras de los modelos ingleses y austriacos del Wiener Werkstatten.
En 1896 tres jovenes arquitectos, Herman Gesellius, Armas Eliel Lindgren
y Eliel Saarinen, volvian juntos a la cooperacion. construyendo un edificio en
Estilo Romantico, llamado Hvittrask que fue el primer ejemplo de esta
involucion al diecinueve.

Alvar Aaltoy un grupo de jovenes arquitectos trabajaron para Saarinen en
Hvittrask, y aunque la primera escuela académica de Aalto fue el Clasicismo,
supo estar atento a las lecturas de Josef Hoffman y el Wiener Werkstatten
que transmitiria con posterioridad a sus discipulos.

Los primeros disefios de Aalto.

Aunque tradicionalmente la época de su juventud ha sido ignorada en la
mayor parte de las monografias, creemos que tiene interés para entender
los afios importantes de sumadurez, pues en ellacomenzaron algunos de
los invariantes principales de su carrera.

La época de estudiante de Aalto coincidié con un clasicismo austero,
bastante estilizado, que facilitaba con su espontaneidad un acercamiento a

él de las jovenes generaciones de arquitectos.

Aalto se diferenciaba de los arquitectos de su generacion por ser mas
permeable a las nuevas ideas, fruto de su naturaleza extrovertida y una
actitud muy positiva hacia las innovaciones técnicas, que aumento a partir
de 1927.Durante los afios veinte comenzd en Europa el proceso de indus-
trializacion del mobiliario que hasta entonces era considerado como parte de
ladefinicion del proyecto. Se dibujaban el mobiliario de la cocinay el cuarto
de estar, lo que implicaba un conocimiento amplio de los oficios y los
materiales utilizados en laartesania, principalmente la madera.

Eran pocas las empresas que comercializaban una linea industrial de
mobiliario, entre ellas la “Mouramen Tuolitehdas Oy” y la “Schaumanin
Vaneritehdas Oy”, en laFinlandia Central, pero estaban especializadas en
modelos individuales de sillas, mesas de cocina, armarios, etc, que compo-
nia el mobiliario tipo de una vivienda dentro de una interpretacion del
clasicismo nérdico.

Esta copia de los “estilos” antiguos era bastante habitual incluso a nivel
industrial. EI problema aparecia, al igual que ocurriden la arquitectura,
cuando eranecesario crear un elemento del que carecia determinado estilo.
Este fue en gran medida el origen de la aparicion del Movimiento Moderno
y, probablemente, lo fue también de la desaparicion de los estilos histéricos
enelmobiliario.

Elproblema principal al que se enfrentaban estos muebles era el desajuste
con los deseos de la clase media finlandesa. Frente a este clasicismo
aburrido, coexistia un mobiliario de aspecto rural, realizado por artesanos
locales, en algunos casos copiado de modelos tradicionalesy, en otros, de
libre interpretacion, situacion que con los mismos criterios se estaba dando
en la arquitectura. Coexistian modelos heredados del folklore y cultura
finesas con interpretaciones del clasicismo, que iban desde la copia fiel al
manierismo mas absoluto.

Entre estas Ultimas corrientes derivadas del periodo clasico, tuvoimportan-
cia una tendencia de aspecto estilizado, que casi con exclusividad fue
aplicado en el mobiliario y resumia las dltimas aportaciones del estilo
Gustaviano.

Muchos de estos modelos de muebles son un alarde de esheltez que,
dificilmente, podria darse enlaarquitectura, al menos con el mismo material.
Pero el problema no reside en razones estéticas, sino técnicas porque la
traspolacion de un elemento vertical a una escala mayor requiere en cada
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caso un estudio de los efectos del pandeo.

Las cargas que se manejan en el mobiliario son 2 6 3 6rdenes de magnitud
inferiore alas que operan en arquitectura.

Sila pata de unasillatuviera 2 x 2 cm2y estuviera disefiada de tal manera
que soportara una carga Q = 100/4 = 25 Kp con una seguridad , es facil
demostrar por laférmula de Pandeo de Euler que esimposible mantener la
esbeltez del elemento al adecuar laescalaylacargaaplicadaalas nuevas
necesidades.

Es decir al aumentar de altura 7,5 veces, para poder absorber las cargas
aplicadas deberiaaumentar suanchono 7,5 sino 13,55 veces, practicamente
el doble. Con esto se demuesta facilmente que la proporcionalidad desde la
edificacion al mobiliario es perfectamente posible porque se reducen todos
los problemas de peso propioy pande exponencialmente, pero no es posible
desde el mobhiliario a la edificacion porque estos no aumentan proporcio-
nalmente.

Porotra parte es|6gico que si esta arquitectura del periodo Clasicista de los
afios veinte suponia unasingularidad respecto a las corrientes continentales
delaépoca, sus diferentes interpretaciones se multiplicarian en el mobiliario,
pues permitia una libertad de experimentar y mejorar sobre los propios
errores que no dejaba por su tamafio la arquitectura.

Los primeros muebles que disefiaron conjuntamente Alvar Aaltoy su primera
mujer, Aino Marso, datan de 1919y fueron realizadospara la clinica de un
dentista. Una estanteria, una mesa baja, cuatro sillas y una mesa de
despacho, eratodo el encargo para un jovencisimo Aalto de apenas 21 afios.
Aunque eran tiempos de una gran penuria econémica y periodicamente
recibia pequefios encargos de esta naturaleza, probablemente Aalto los

realizaba mas como una deferencia a familiares y amigos que como un
encargo profesional. Fue en 1924 cuando recibid el primer encargo impor-
tante de esta naturaleza, la decoracion del Cafe Seurahuone y la habitacion
de unamigo.

Ambos disefios se caracterizan por la extremada delgadez de los elementos
demaderadehastal,4x1,4cmyesque Aalto también seincorpor6 a este
clasicismo ligero, mas que un estilo, unaactitud que aprovechabala esbeltez
delos elementos, para producir unas sensaciones imposibles de concebir,
enlaarquitectura.

Una de las caracteristicas de este periodo, como hemos visto, era su
heterogeneidad y en 1924 se le encarg6 el interior de la Sociedad de
estudiantes de Helsinki, donde amplific el caracter diverso del mobiliario con
unamezclamuy estudiada de estilos, algunos de ellos ajenos al Clasicismo.
No era suintencion copiar las formas del pasado, sino revivir su espiritu y
esta sensacion de movimiento en el interior tenia ciertos aspectos teoricos.
Al estudiarla intencionadamente se facilitaba que en un lugar de reunion
donde los jovenes pasaban mucho tiempo juntos, cada uno encontrase un
rincon acojedor, segln su personalidad. Desautorizaba, ademas, el carac-
ter omnipresente del Clasicismo, abriéndose a otros estilos, quiza para
advertir de la necesidad de discrepancias y corrientes de opinion en todo
colectivo.En sucesivos trabajos Alvar y Aino siguieronlalineainiciadaen la
Sociedad de Estudiantes de 1924, descontextualizando modelos de estilo,
desde el Colonial al Siglo diecisiete inglés, el barroco italiano o el tradicional
mueble finlandés, con un deseo claro de mostar que Finlandia también
perteneciaalacultura humanistica de Europa.

La mejor fuente de informacion en tendencias de disefio eran las revistas
profesionales y los libros eran usados para los estilos

histéricos. Aalto recibi6 estos conocimientos de libros y revistas, pero
también a través de sus contactos en ORNAMO (La Asociacion de
disefiadores de interiores) y de sus viajes a Suecia donde pudo recibiren
estos primeros afios de ejercicio profesional una formacion mas completa
que sus maestros y compafieros.

Unainformacion tan amplia debia trascender -en una mente con la capacidad
de Aalto- de la simple clasificacion y ordenacion. Con mucha probabilidad,
estos primeros encargos en los que encontramos multitud de referenciasa
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otros estilos y otros paises, son el germen de su larga trayectoria profesio-
nal. Unaobraalejada de dogmatismos, donde lalibertad estereométricay de
composicion acercaba algo mas larealidad construida al hombre.

Este llamado “intermedio clasico” durd casi veinte afios, durante los que,
tanto en arquitectura como en mobiliario, se consigui6 una uniformidad y
singularidad Unicas, un democratico aburrimiento que poco a poco fue
transformando su fidelidad original por un manierismo colorista oriental,
bastante custionable enlo estético y por el que Aalto nunca manifestd mucho
interés.

ElMovimiento Moderno llegd con nuevos ideales y un espiritu radicalmente
opuesto atodo lo anterior que, no s6lo cambid los habitos de viday mejoro
las expectativas sobre los problemas de la comunidad a gran escala, sino
que, tambien, y fundamentalmente, clasifico y separo los invariantes de la
arquitecturay el mobiliario de sus histéricos afiadidos, buscando la expre-
sion de la construccion en si misma.

La herencia del funcionalismo.

El periodo neoclasico se habia caracterizado por un énfasis en la geometria
pura, lamodulaciény el culto al angulo recto.

Laruptura de Aalto con este periodo se produjo casi simultaneamente en su
arquitectura y su mobiliario. En 1928, en la rehabilitacion de la iglesia de
Muurame, tomd contacto con laempresa Hounekalu -ja Rakennustyétehdas
Oy, con experiencia en Rusia y Finlandia. Su director técnico era Otto
Korhoneny Aalto colaboré con élen el disefio y perfeccionamiento de los
primeros modelos, principalente su silla apilable de 1929.

Ese mismo afio, Turku, la primera ciudad finlandesa, celebraba su

VII°Centenario, con una exposicion cuyo proyecto fue realizado por Bryggman
y Aalto. Laempresa Hounekalu -ja Rakennustydtehdas Oy tenia su propio
stand, una habitacion hecha por Ainoy Alvar Aalto, que represent6 un primer
paso haciala estandarizacion del mueble.

OttoKorhonen habiacomenzado ainvestigarlas posibilidades de lalaminacion
delamadera, pues eran conocidos los problemas del curvado de lamadera
macizay éste no era muy utilizado en la industria del mueble.
Elinconveniente que tenia era que, debido al espesor de la pieza, no era
posible alcanzar un radio de curvatura, que puede obtenerse por laformula
R =50S paramaderas limpias de fibrarecta siendo S el espesor de la pieza.
Tradicionalmente enla construccion de barcos, que erael campo donde mas
se aplicaban estas técnicas, se utilizaban maderas curvadas pero se
escogian para ello piezas con esa forma natural.

El paso siguiente fue ablandar y doblar la pieza de madera maciza. Un
recurso habitual era en vaporizar la madera a alta temperatura, pues en
condiciones de gran humedad y alta temperatura la madera se vuelve
semiplastica. Sinembargo, no todas las maderas responden igualmente a
este tratamiento; son mejores las maderas de frondosas, fresno, haya, roble,
etc, que las coniferas y tropicales y, desgraciadamente, en Finlandia no
abundaban mucho las frondosas.

Alcurvarlamaderamaciza, lalineaneutra se traslada hacia la cara convexa,
mas traccionada, y es la zona donde suele romper la pieza. Para evitarlo
recurrian a flejes metalicos que, amodo de bandas de apoyo, impedian la
traccion enla cara convexa, imprimiendo (inicamente compresiones al ser
curvadala pieza.

Muchos eran los problemas que tenia este método, ademas del ya mencio-
nado del gran radio de curvatura necesario entre otros la

recuperacion que se produzca en las piezas al variar las condiciones de
humedad.

Sonmuchas las técnicas que se fueron creando paralareduccion del radio
de curvaturay mejora de las técnicas de consolidacion.

Eldesarrollo de las técnicas de laminacion permitia obtener elementos muy
gruesos con radios de curvatura muy pequefios, porque yano era el espesor
Sdelapiezaelque se oponiaalacurvaturasino el s de cada chapa. Otras
ventajas adicionales eran que se podian utilizar maderas con nudos,
situdndose éstos en las zonas mas proximas a la fibra neutra (donde las
traccionesy compresiones son nulas. Se ahorraba asi una cantidad impor-
tante de madera pudiéndose obtener grandes longitudes sin mas que
controlar la posicion relativa de cada unién de chapas atope y lamadera para
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el caso de radios no demasiado pequefios podia ser de coniferas. La
consolidacion de la curvatura era mucho mas rapida que en la madera
maciza y frente a los cambios de humedad era mas estable, porque la
tendenciaalavariacion dimensional relativa de cada chapa se transformaba
en tensiones rasantes sobre las lineas de cola.

Este proceso de desarrollo fue pues, fruto del avance producido en los
adhesivosy el desarrollo de la maquinaria para la industria.

Korhonen trasmitid suinterés por lalaminacién a Aalto, quien, dificilmente,
pudo haber conocido en este tiempo las patentes de muebles laminados de
1878, que Sigfried Giedion menciona en su libro “Mecanization takes
command” yjuntos crearon varios modelos que, pese asu sencillez, salieron
aunalto coste. El cambio a esta técnica de fabricacion imprimia un nuevo
caracter formal al mobiliario de Aalto. Laimposibilidad de crear encuentros
en angulo recto con madera laminada, favorecia la creacion de imagenes
sinuosas, mas proximas alaforma del cuerpo humano que aquella geometria
abstracta y dura del clasicismo. Pero no todo fueron avances y reconoci-
mientos. En 1929 Aalto se presento al concurso Thonet de Berlin con 6
propuestas de mobiliario que necesariamente debia realizarse con varillas
prensadas de haya de ese pais. No obtuvo ningln premio por falta de
especificaciones técnicas, segun el jurado.

A partir de entonces dejé de emplear el haya importada de Alemania para
centrarse en el uso del abeduly el dlamo, mucho mas baratos y asequibles
enFinlandia.

Hay que tener en cuenta que la madera eray es el producto nacional mas
importante en Finlandia y para Aalto el tema econdémico fue siempre un
condicionante muy importante a la hora de proponer un disefio.

Enelafio 1930 tuvo ocasion de comenzar ainvestigar la relacion entre las
nuevas técnicas de fabricacion y la propuesta de vivienda minima tipo, en
el concurso para proyectary amueblar pequefios apartamentos en Helsinki.
Setrataba de crear la habitacion mas pequefiay amueblarla de laformamas
econdmicay conlamayor calidad de vida posibles. Este era un campo ideal
parajovenes arquitectos con ganas de romper convencionalismos obsoletos
en la vivienda y redefinir el disefio de una casa moderna. Para ello era
necesarioindustrializar un mobiliario bonito y barato.

Aalto lo amuebl6 con sillas apilables, alguno de sus primeros modelos de
luminarias y un sofa-cama metalico que tuvo gran éxito.

El primer modelo donde empezd a aplicar los conocimientos de lamadera
laminadafue lasilla“hibrida”, llamada asi porque los elementos estructurales
eran de tubo de acero.

Entre 1930y 1932 cred varios modelos con maderalaminada, entre ellos la
silla Paimio y otros modelos como la version hibrida para nifios y la silla
Cantilever. Pero fue el afio 1933 el que marcd el inicio de su reconocimiento
internacional como disefiador. Consiguié unagran exposicion en Londres en
el otofio de ese mismo afio, y su mobiliario fue presentado como una
alternativa al extravagante disefioinglés. En 1941 Aalto escribi¢ en larevista
“Technology Review” un articulo sobre el mobiliario en Paimioy Viipuri: “Una
de las actividades tipicas en la arquitectura moderna ha sido el disefio de
sillasy laeleccion de nuevos materiales y métodos para su produccion. La
silla tubular es una forma racional, desde el punto de vista técnico y
constructivo; ligera, estandarizada, etc, pero el acero y el cromo no son
humanos. Son conductores del calor, muy reflectoras de la luz y malos
aclsticamente. Los métodos racionales para su creacion estaban en buena
linea, pero el resultado falla en el material. Con el prop6sito de resolver los
problemas en el campo psicoldgico, la presente fase de laarquitectura sera
nueva. No contradictoria con la anterior fase de racionalizacion técnica.
Anteriormente se ha comparado laarquitectura conlaciencia, buscando que
sus métodos fueran mas cientificos. Pero la arquitectura no es unaciencia,
esungran proceso sintético de combinacion de miles de funciones humanas.
Supropdsito es tener en armonia el mundo material con lavida humana. Los
procesos de investigacion cientificos se pueden adaptar alaarquitecturay
ser esta mas metodica, pero la sustancia no puede ser so6lo analitica,
siempre habra algo mas de instinto y arte.

Elmobiliario de madera flexible es el resultado de experimentos hechos en
Paimio. El sanatorio necesitaba madera, mejor para el tacto humano en un
largo y penoso periodo de estancia... (“Articulo en la revista tecnolégica:
Humanizacién de laarquitectura”. 1940).

Un descubrimiento muy importante de 1933 fue el método para doblar madera
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laminada y unirla a una pieza maciza, que Aalto llamd”bent Knee” 6 de
insercion de laminas, consiguiendo la patente en Finlandia pero no en
Alemania, donde fue frecuentemente plagiado, sin que tuvieranuncaningdn
tipo de proteccionlegal.

Este método tenialaventajarespecto al tradicional laminado de todo el brazo,
que eltramorecto de la pata era de una pieza en sumayor parte, utilizando
Unicamente las laminas en la curva. Lo importante en este método es
asegurarse de que las ldminas con la cola, que suele ser de alto poder
llenante, no tengan mayor espesor que los cortes realizados en lamadera
adiferentesintervalos.

Unavezsituadas, se introducen enun molde y contramolde, comprobando
que no se sobrepasan los radios de curvatura admisibles.

Después del fraguado de la cola se producen unos momentos residuales en
las piezas, que deberanigualarse alos momentos resistentes. Los esfuer-
zos rasantes en las lineas de cola serdn mayores en los extremos que en
el centro, por tanto, la pieza tendera a enderezarse antes en ellos.
Elporcentaje de esta variacion en % sera funcion del nimero de chapas, es
decir, del momento resistente total debido a los esfuerzos rasantes en las
lineas de cola y su expresion viene dada por la formula

donde “n” es el nimero de laminas de |a pieza.

Acontinuacion se detallanalgunos indices de enderezamiento para diferente
naimero de chapas, aconsejandose reducir el radio de curvatura por debajo
delnecesario, en unarelacion adecuada, para que los cambios de humedad
que ocasionan los adhesivos y el ambiente contrarresten la reduccion de
curvatura afiadida.

H 2 3 5 7 11

% 3333 125 416  2,080,83

El desarrollo de estas técnicas permitié en 1935 crear junto con Maire
Gullichsenlaempresa ARTEK, que desde entonces distribuye los muebles

de Aalto atodo el mundo. En un principio esta empresa se dedic6 a fabricar
series de modelos sueltos, pero mas adelante les encargaron el mobiliario
de edificios completos.

Hasta los afios cuarentano lleg6 el exito de la produccion de este mobiliario
que coincidi6 con el desarrollo de los modelosen Xy en'Y a partir del sistema
deinsercion de ldminas.

Las colas que habitualmente se empleaban eran de caseina naturalque
tenfan como ventaja ser resistentes al agua,

aunque secaban muy despacio. Aliniciarse la Il Guerra Mundial comenzéa
escasear este producto, pues su materia prima, la leche, se encontraba
racionada. Tuvieron que cambiarse las patas curvas por otras rectas para
evitarladesencoladura de [aminas.

La relacion que establecieron Otto Korhonen y Aalto no pudo ser mas
fructifera. El industrial y el arquitecto colaborando estrechamente para
ofrecer un producto estéticay econémicamente competitivo, fue uno de los
grandes logros que ofrecidel

Movimiento Moderno a la sociedad: una solucion multidisciplinar a los
problemas. En este caso, Aalto resumia el tandem ya que conocia e incluso
investigaba en los sistemas de produccion industrial. En nuestros dias
deberia potenciarse el intercambio de informacion entre ambos colectivos,
con vistas a la colaboracion de arquitectos en las industrias, pues nadie
mejor que ellos pueden investigar provechosamente los productos aemplear
en la construccion.

Aalto mantenia este tipo de relacion con varias empresas, entre ellas lade
Otto Korhonen, pero también colaboréen la fabricacion de lamparas, objetos
de decoracionen cristal e infinidad de elementos auxiliares paralavivienda,
visitando estas fabricas periédicamente, mas que muchos colaboradores
que pasaban los dias pensando muebles sin llegar a ver hacer ninguno.
AOtto Korhonen le sucedieron, alterminar laguerra, sus hijos Paavoy Pekka
Korhonen, al frente de la empresa, iniciandose un nuevo proceso de
mecanizacion.

Fue, seguramente, entonces cuando se sustituyeron las colas de caseina
por las de fenol formaldehido, utilizadas actualmente. Aunque se seguia
utilizando el método tradicional de curvado con moldes y doblado manual
paralas piezas con mucha curvaturay las que tenian demasiada longitud,
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dos modelos que se producen en la actualidad,

el 400 (1935)y el 31 (1931).

el resto de las piezas se hacian con maquinas de prensado, en bandas de
apoyoy banda continua.

Cronolégicamente una serie de adelantos, como el pegado con calor y
posteriormente en los afios 60 el empleo de la radiofrecuencia para conseguir
en pocos minutos el secado de la cola. Aalto dijo en una ocasion:

Un articulo standard no tiene que ser un producto definitivo, por el
contrario, se llegara a este estado cuando el usuario lo complete por
élmismo. Este caracter de perfeccionamiento continuado, era una mara-
villosa cualidad de Aalto. Parecia que los objetos no tuvieran creador, que
fueran fruto de constantes mejoras, antes y después de fabricados: un
disefio abierto a las necesidades del usuario.

Las patasen XyenY son modelos brillantes, que por su simplicidad tienen
infinidad de aplicaciones, peroincluso ambas patas eran calificadas por Aalto
como disefios no terminados.

Los métodos seguidos actualmente para la fabricacion de los modelos de
Aalto no han variado mucho desde los afios cuarenta; sigue siendo un
trabajo, en buenamedida artesanal, principalmente enlos estados finales del
mueble, pero eso si, con ayuda de modernas técnicas de union y consoli-
dacion. Sin embargo, el grado de mecanizacion es adn muy relativo y el
modelo mas sencillo de su mobiliario requiere mas de medio centenar de
operaciones.

Lamaderasigue siendo basicamente abedul y el nimero de laminas
variade 5 en respaldos y 9 para elementos muy flexionados, de la misma
manera que varia el grosor de las laminas de unos modelos a otros, siendo
mayores l6gicamente cuanto mayor es el esfuerzo a resistir.

La madera, una vez seleccionada y cortada, se seca en camara hasta
conseguirlahumedad adecuada, se vaporizay se introduce en el molde con
cola. Unavez seca, el lijado y la terminacion se hacen amano. An, con un
proceso tan laborioso, se producen diariamente en la fabrica 1000 sillas y
500 mesasy los operarios estan contentos porque gran parte del trabajo se
sigue realizando manualmente.

Ninguno de esto modelos se aparta de los ideales de sencillez que Aalto
propuso: crear un mobiliario para la casa modesta, no para el edificio lujoso,
yentodos estos afios la evolucion de los muebles de Aalto ha sido constante,

peromas en el plano técnico que estético, suprimiéndose algunos modelos
del catalogo, pero pasando otros, en cambio, a formar parte de la historia
universal del mueble.

Mobiliario fijo.

Larelacion adecuada entre antropometriay arquitectura requiere normal-
mente un esfuerzo adicional en el planeamiento de un edificio, pero propor-
cionalmente recompensado por una mayor adecuacion y expresion del
espaciointerior.

Cuando se evallan las necesidades funcionales de una habitacion, los
arquitectos tenemos actualmente, tendencia a considerar los limites fisicos
que la definen como lo esencialmente importante frente al caracter efimero
del mobiliario. Se analiza, eso si, la ubicacion y tamafio de cada uno de los
muebles necesarios, pues en gran parte estos delimitan el tamafio de cada
espacio, pero no es frecuente en los encargos incluir su definicion, pues
como se ha explicado anteriormente, laregresion de la artesania en favor
delaindustrializacion produce la estandarizacion del mueble, alaque noes
ajenaesta profesion. Sies habitual, en cambio, lainclusién en los proyectos
de todos aquellos elementos fijos que, sin formar parte de la construccion
principal del edificio, intervienen en la delimitacion interior del espacio.

El calificativo de fijo parece el mas adecuado aln cuando efectivamente no
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uncomodo almacenaje, aprovechando el espacio. El segundo, una buena
relacion entre la situacion de las mesas de lecturay lailuminacion. Investigo
estos temas a partir de finales de los afios veinte, afio en que realizo la
biblioteca de Viipuri y puede decirse que se convirtié en un consumado
experto en estatipologia.

Aalto conociala Biblioteca de Estocolmo, de Asplund, y estaba muy sensi-
bilizado hacia estos edificios, pues, en los paises frios son auténticos
centros de reuniony vida social. Por tanto, acometié su definicion interior con
elmaximointerés. Por suimportancia, destacan dos factores, la posicion de
las fuentes de luz y los materiales empleados en el mobiliario fijo. Respecto
al primero, no cabe hacer una descripcion exhaustiva en este monogréfico,
Unicamente remarcar laimportancia de la luz cenital paraliberar de ventanas
las paredes exteriores y conseguir mayor superficie de librerias.

Todas las librerias son sencillas de construccion, con herrajes verticales en
los bordes para sumejor ajuste. Unicamente los mostradores de informacion
y control que, siguiendo la definicion libre de las plantas, destacan sobre la
geometriarectaqueimponen los libros.

Practicamente todos estos muebles fijos, como las mesas y sillas de trabajo,
son de madera del pais, roble, abedly pino. Un material calido para todos
los objetos en contacto con el cuerpo, en la tipologia que mejor resume el
caracter humanista de su arquitectura.

Vestibulos.

Enlos edificios publicos el vestibulo o hall de entrada es mucho mas que un

Abajo:

todos los muebles disefiados por el arquitectolo sean, pero sin duda chamd®s de la iglesia de Lathi.
adquieren el caracter de movil, parece mas posible su industpiatizi@fmpara Artek en Hedemora,

mientras que el mueble fijo permanece, por su singularidad, vinculado a la
fase artesanal. A lo largo de su vida Aalto tuvo ocasion de proyectar gran
naimero de edificios enlos que era necesaria una definicion exhaustiva del
mobiliario interior, principalmente en bibliotecas, iglesias y auditorios.
Aalto los proyect6 en coordinacion con los industriales, pues los limites
impuestos por latecnologia en esta primera época, suponia una necesaria
experimentacion aescalareal.

Cada proyecto tiene su propiaidentidad y sus necesidades, pero paradoji-
camente, con el tiempo, el tratamiento individualizado que Aalto dié a cada
uno se haido sustituyendo por su propio mobiliario estandarizado.

lglesias.

Laprimeraobra donde Aalto interviene a esta escala de proyecto eslaIglesia
de Muurame en 1929. Una rehabilitacion en la que gran parte del mobiliario
sali6 de sumano.

En los interiores de las Iglesias de Vuoksenniska (Imatra) y Seinajoki, el
interior se adapta ala escala de cada edificio, identificandose con el espacio
y enfatizandolo, en el caso de Seindjoki, hacia la idea de catedral y en
Vuoksenniska (Imatra) a unaintimidad monastica.

Es importante en sus iglesias la ubicacion y valoracion del érgano que,
excepto en Seindjoki, esta situado no en el coro, sino en un lateral, donde
es percibido como un conjunto escultdrico de gran verticalidad, obsesion que
Aalto trasladda alguna de sus salas de conferencias y auditorios. De ahila
importancia de su definiciény tamafio.

Bibliotecas.

Ensushibliotecas, Aalto tuvo que solucionar principalmente dos problemas.
Elprimero, la ubicacién de los libros para conseguir unafacil localizacion y

de Aino Aalto.
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espacio de servicio a otras salas principales, o el topico umbral entre interior
y exterior. Es, cadavez en mayor medida, una sala principal del edificio, un
lugar de reunién rapida, de coloquio distendido, fuera de la solemnidad oficial
de las salas y un anuncio del resto del edificio, un lugar donde vender su
imagen. Porello, es necesario estudiar la disposicion del mobiliario auxiliar
y permanente, a fin de no entorpecer esas eventuales formaciones de
grupos. Aaltolo resolvié con espacios diafanos centrales. En gran parte de
sus edificios publicos el vestibulo ocupa una gran superficie en planta
cuando no la planta entera. S6lo un muro o alguna celosia de separacion
proporcionaunaescaladentro de lasala, llevandose el mobiliario al perime-
tro.

Todos los elementos que aparecen en estas salas de entrada estan
pensados para un facil mantenimiento como las baldosas vitrificadas em-
pleadas en revestimientos de pilares y zécalos o los suelos de marmol con
sencillas geometrias.

Auditorios

Dentro del mobiliario destacan por su robustez y polivalencia los asientos
en las salas de reunion y teatros, en los que aparecen ocultas pequefias
repisas paralatoma de notas respetando en todo momento las cuestiones
ergonémicas.

En algunos de sus edificios, auditorios y universidades mas antiguos, la
tapiceriay lamaderahan sido restauradas, respetando el disefio original de
Aalto.

Viviendas y estancias privadas.

Alahorade disefiar una casa unifamiliar o un espacio privado, el arquitecto
debe estar en contacto con el cliente, familiarizandose con su forma de vida.
Enlacasa Louis le Carré, Aalto disefid hasta el Gltimo detalle, luminarias,
picaportes y muebles auxiliares, caracterizados por el uso de lamadera que,
ademas, utilizécomo revestimiento de exteriores y algunas particiones del
interior, principalmente de fresnoy teka.

Laobra, sinembargo, donde el mobiliario fijo adquiere una especial signifi-
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cacion es el restaurante Savoy con sus frisos y techo de tablero, los muebles
curvos, los difusores del aire acondicionado, y la luz, esa luz difusa que todo
acompafia, unambiente acogedor en el interiory laterraza, fresco anuncio
de unaciudad abierta al mar. Savoy es una honra diaria de la buena mesa
aunhumanista, un gastronomo mediterraneo en las antipodas.
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