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LA NUEVA CAJA
ESCENICA DEL

LICEO

Hace algo mas de un afio, el 8 de
octubre, se inauguré el Gran
Teatro del Liceo reconstruido tras
el devastador incendio del 31 de
enero de 1994 que prdcticamente
lo redujo a cenizas. Revisando la
historia de esta sala vemos que
no es la primera vez que se
produce una catdstrofe similar. Fl
Gran Teatro del Liceo se inaugurd
el 4 de marzo de 1847 y sufrié un
primer incendio que destruyé casi
completamente la sala y el
escenario el 14 de abril de 1981
reabriéndose al piblico el 20 de
abril de 1862.

El dia siguiente al incendio se
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reunié el Consorcio del Gran
Teatro del Liceo en sesién ex-
traordinaria y tomd por unanimi-
dad el acuerdo de reconstruir
teatro en el mismo lugar. Este
hecho generé un intenso debate
entre los partidarios de su recons-
truccion y aquellos que propo-
nian la renovacién total, la
construccion de un Liceo nuevo,
mds grande, mds moderno, mds
seguro e incluso se llegé a
plantear su ubicacién en alguna
otra zona de la ciudad. Al final se
decidié mantener el Liceo en el
mismo emplazamiento, pero
ampliando el espacio ocupado
por el mismo.

El proyecto se encargé al arqui-
tecto Ignasi de Sola-Morales, que
debia presentar un proyecto
bdsico. Sola Morales, junto con
Lluis Dilmé y Xavier Fabré se
pusieron en marcha, pero no
partian de cero. El ano 1985, la
Comisién Fjecutiva del Consorcio
se puso en contacto con Sola-
Morales para encargarle un
dictamen sobre la situacién del
edificio. En enero de 1986
entregaba a la Comisién dicho
informe organizado en tres
grandes apartados: escenario,
seguridad y confort del ptiblico.
En los tres aspectos senalaban las
grandes limitaciones del edificio
y proponian una ampliacién para
poder hacerles frente. Se plantea-
ba la necesidad de crecer, de la
tinica forma posible, ocupando el
espacio de las casas vecinas. Se



proponia la realizacién de un
Plan Especial para hacer viable la
ampliacién. Este recomendaba la
necesidad de convertir en
equipamiento cultural las 10
fincas ocupadas por viviendas y
locales comerciales. Todo el
proceso se fue complicando por
cuestiones politicas y no se
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aprobdé el Plan especial hasta
1993.

Entre tanto el equipo de arquitec-
tos seguia trabajando, visitaban
teatros de Gpera entrevistindose
con sus directores. Se pusieron en
contacto con las mas importantes
empresas especializadas en
tecnologias escénicas.

Y de esta forma se trabajaba
cuando se produjo el incendio el
31 de enero de 1994 a las 10 de
la mafana. En poco mas de tres
horas destruyé una gran parte del
Teatro del Liceo. Este desastre
acelerd un proceso que no se
sabe cuantos afos podria haber
durado.

Reconstrucciony
ampliacion

Los criterios a partir de los cuales
se abordd la reforma y amplia-
cién del Liceo se basaron princi-
palmente en los ya definidos en
los trabajos realizados antes del
incendio.

Se pretendié conseguir las presta-
ciones de un teatro de 6pera
moderno, unos elevados niveles
de seguridad y confort, mejorar la
accesibilidad, circulaciones y
evacuacion del edificio y crear
nuevos espacios respetando los
existentes que se habian salvado
del fuego. Respecto al escenario,
que ademds de pequeno se habia
quedado muy anticuado y con
malos accesos, se acometié su
modernizacién, tema al que
dedicaremos el resto del articulo,
dejando otras actuaciones,
igualmente importantes, para una
ocasion posterior.

La caja
escénica

Fl corazén del teatro es la caja
escénica. Tal y como se ha
comentado, las zonas que le
daban servicio eran pequenas,
con accesos insuficientes e
incémodos y la automatizacién
de sus mecanismos era prdctica-



mente inexistente.

La estructura del nuevo escenario
del Liceo coincide con la que se
ha convertido en la habitual en
los teatros de épera modernos;
forma de cruz, en el centro el
escenario y detrds y a los lados
unos espacios de tamafio similar
en los que pueden almacenarse
escenograffas completas monta-
das simultdineamente a las que en
ese momento ocupan el escena-
rio. Este esquema se repite en el
nivel inferior, lo que permite
disponer de tres espacios mds .
Todos ellos estdn conectados
entre si por dos sistemas de
desplazamiento. En el plano
horizontal, hay unas plataformas
que se mueven indistintamente de
atrds hacia delante o de izquierda
a derecha. Se las denomina
carras, cada una mide 15 metros
de largo por 4 metros de ancho y
pueden aparcar los decorados de
un acto en un lateral y traer los
de la parte posterior para el
siguiente acto. Verticalmente se
pueden realizar desplazamientos
que permiten subir o bajar
escenograffas al sétano mediante
plataformas elevadoras. Se trata
de dos plataformas de 15 metros
de largo por 8 de ancho cada
una, apoyadas sobre cuatro
columnas que realizan el movi-
miento, una en cada esquina de
la plataforma.

Las ocho columnas, al descender,
se introducen en otros tantos
pozos que llegan a una profundi-
dad de 42 metros bajo el nivel de
la calle. En realidad se trata de
unos pilotes de hormigén huecos
cuya ejecucion presents grandes
dificultades; por una parte habia
que conseguir desviaciones de la
vertical, tan pequefias, que casi
ningun sistema actual de pilotaje
estaba en condiciones de garanti-
zar. Por otra parte a esta profun-
didad pueden haber filtraciones
de agua al estar bajo el nivel
fredtico, por lo que cada uno de
estos pozos estd dotado de un
sistema de bombeo para extraer
el agua que se pueda filtrar. Con
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la finalidad de evitar ésta, el
proyecto inicial preveia la reali-
zacion de un muro pantalla en
toda la zona de la caja escénica
que llegara a una profundidad de
34 metros bajo el nivel de la
calle, profundidad a la que los
estudios geotécnicos indicaban
que habia una capa impermea-
ble. Posteriormente se descubrid
que esta capa estaba quebrada y
no ofrecia ninguna garantia por lo
que el muro se tuvo que llevar
hasta una profundidad e 54
metros.

Estos espacios de almacenamien-
to de escenografias permiten
alternar dos éperas en dias
consecutivos, permitiendo el
descanso de las compaiiias. Pero
nada de esto funcionaria correcta-
mente sin el acceso directo de los
trailers con que transportan los
distintos materiales al interior del
edificio. Los camiones acceden al
interior del edificio por la esquina
de las Ramblas con la calle Unié
y mediante una plataforma
elevadora pueden depositar la
carga entre bastidores, a 2 metros
sobre el nivel de la calle o bajarla
hasta el tercer sétano a 16 metros
bajo el nivel de la calle.

Plataformas deslizantes
Volviendo al sistema de movi-
miento de las plataformas que
dan vida al escenario nos encon-
tramos con las denominadas
carras, cada una de las cuales
mide 15 metros de largo por 4
metros de ancho por 30 centime-
tros de grosor y estdn dotadas de
un sistema de desplazamiento
silencioso que les permite,
indistintamente, desplazarse en
las dos direcciones perpendicula-
res. Cada plataforma estd com-
puesta por una estructura metali-
ca cuyas superficies son de
tableros contrachapados ignifugos
de 19 (o0 24) mm Malvo flamy
con una capa de acabado realiza-
da con un tablero Malvo Glisnot
F, ambos de la empresa
finlandesa Malvo/Schaman
Wood. La finalidad de la dltima

64
BOLETIN DE INFORMACION TECNICA N° 208



chapa era actuar como capa de
desgaste, sobre la que se produce
todo el trdfico del escenario,
actores y decorados, donde se
clavan y atornillan los elementos
que asi lo precisen. Es ficilmente
sustituible en caso de necesidad.
[l tablero resultante de la unién
de los dos Malvo flam es el
encargado de soportar las cargas
que circulan o se almacenan en
el escenario. La eleccién debid
tener en cuenta tanto su resisten-
cia mecdnica en relacién a su
peso, su proteccién frente al
fuego y su idoneidad actistica
frente a otros materiales que
podrian haber competido con
ellos.

La ejecucién de estas platafor-
mas, en lo concerniente al
trabajo de la madera, presenté
grandes dificultades, tanto técni-
cas como logisticas. En primer
lugar, la precisién de la nivela-
cién y de los movimientos de las
carras imponia unas tolerancias
prdcticamente cero, tanto a los
tableros -lo que requirié un
control de calidad extra por parte
de la fdbrica- como al montaje de
los tableros unidos a testa y en su
colocacion sobre la estructura
portante. Esta planeidad total y
precisién en el montaje, que era
una exigencia irrenunciable
exigié una realizacién impecable
por parte de la empresa Frapont,
encargada de llevarlo a cabo. Por
otra parte la imposibilidad de
realizar grandes acopios en la
obra obligé al suministrador del
tablero, Gabarré Germans, a
llevar a obra solo las cantidades
de tablero que se iban a colocar
durante la semana, ya cortados y
preparados para su colocacidn.

Maquinaria superior

Otro elemento esencial para el
buen funcionamiento del escena-
rio es la torre escénica, la parte
superior del escenario. Para poder
ubicar telones, focos y
bambalinas que oculten los
elementos que no pertenecen a la
escenografia utilizada en cada

WADERA

momento fue necesario colocar
los telares a una altura de 30
metros sobre el escenario. Enci-
ma, a 33 metros, estd la sala de
motorizacién, aislada mediante
una doble losa acuistica. Los
motores estdn montados sobre
losas de hormigdn unidas a la
losa mediante muelles con lo que
las vibraciones se reducen al
minimo. [Estos motores permiten
colocar todos los elementos
necesarios: focos, decorados,
bambalinas, etc. Este sistema de

motorizacién estd comandado
desde una mesa de control que
permite todo tipo de movimientos
a estos elementos: rdpidos,
lentos, sincronizados o no.
Gracias a todos estos mecanismos
, tanto los de la parte superior del
escenario, como los que estdn
debajo del mismo, nos encontra-
mos ante uno de los teatros de
6pera mas modernos del mundo
que permite desarrollar nuevas
posibilidades en la representacién
de la épera.
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